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Un particolare di

SI POTREBBE supporre che
la fotografia, sia per chi la pra-
tica che per chi ne tenta I'anali-
si, presenta, fra i molti possibili,
due versanti di massima: Ia ri-
cerca su alcuni aspetti (o strut-
ture) della realtd e I'indagine
sul linguaggio fotografico come
tale. Due indirizzi che, qui scissi
Fer comoditd, hanno in realtd
ra di loro profondi legami dia-
lettici. B questa una considera-
zione che per alcuni versi si pué
impiegare per sciogliere il senso
delle «Sessanta fotografie a co-
lori di Giuseppe Loy, stampate
st carta da Giancarlo Ciolfis,
esposte con questo titolo in una
mostra che si inaugura oggi alla
galleria romana «Il Segnos in
via Capo le case 4.

Un senso che appunto si as-
sesta in questo caso su entramb?
i versant: e rende anche eviden-
te la joro reciproca dipendenza.
In un primo momento I'atten-

una delle sees

TR R 3
anta fotografie di Gluseppe
zione di Loy & catturata da un
particolare aspetto della realta:
quello cio¢ che riguarda il rap-
porto che si stabilisce in alcuni
casi fra la presenza primaria de-
gli elementi naturali (ad esem-
pio il mare ed il cielo) ed alcu-
ne tracee che annunciano inve-
ce la presenza dell'uomo, della
sua tecnica e della sua cultu-
ra.

Si giustificano cosl le tavole
di legno a sfumature rosa-az-
zurre: scheletri di cabine che
giacciono in riva al mare come
ossa sparse di un' cimitero di
elefanti della cultura dell’occi-
dente. Oppure il filo grigio che
taglia il cielo aperto con il suo
corredo di mollette multicolori.
O il grande camion della «Wel-
ter Brots, riadattato a roulotte
ed immobile sulla strada fra
cielo e mare. E la neve candida
macchiata dal rosso del cartello
«Sciovia Campo Fioritos ¢ la

2 e A, ek
Loy esposte a Roma

traccia nera di un filo spinato.
E chiaro che in questi casi I'a-
nalisi del rapporto, che si po-
trebbe dire in generale fra cul-
tura e natura, assume un signi-
ficato profondamente simboli-
co. La natura simobolica di
queste immagini & poi riaffer-

delle fotografie, da quel fazzo-
letto di mare che si intravede
nello spiraglio di una porta soc-

chiusa di legno bruno, e che';

introduce I'esito finale: in un
semplice interno una marina di-
pinta con molto realismo sovra-
sta una sedia di li;mglia mentre
accanto sj scorge il bordo azzur-
ro dello spigolo. di un tavolo.
Ciod a dire: %wito della presen-
za della cultura dell’'vomo nella
natura del mondo ¢ di tanta
invadenza che relegarne in casa
I'immagine rimane in prospetti-
va l'unice ricordo tranquillo
che sc ne pud conservare.
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- In 60 immagini esposte a Rb‘-'

ma illustrato il complesso rap-
- porto uomo-natura

Per il resto Iattenzione di
LoY ¢ pitl indirizzata a denota-
re le possibilitd linguistiche del
colore: gli accostamenti, i valori
formali, le indicazioni di pro-

fondita. Dice Loy: e«mi sono ac- ;
costato all’arte contemporanea
 principalmente  attraverso le

mata, proseguendo nella lettura - opere di Burris. E come le spe-

rimentazioni materiche di Burri
siano alla base dell'impagina-

. zione di certe immagint & evi-

dente, potremmo dire, gid nella
serie di fotografie che abbiamo

“elencato, Ma lo diventa ancor

pid negli screzi di colore bruno-
azzurro di tavole di legno ripre-
se a distanza ravvicinata ed an-

‘ cora negli assi di legno rosso

accanto al verde-rame di rotoli
di corde da marinaio. Dove

- cio¢ le fotografie trovano nelle

materie pid usuali il terreno mi-
gliore per evidenziare le poten-
zialitd formali, Ed & proprio in

* questo senso che 'esperienza i

Burri appare in tutta la sua in-
fluenza nelle opere di Loy.
Mentre altrove si potrebbero
cogliere anche altri rimandi, co~
me ad esempio pell'immagine
finestra nera sul muro bianco
dipinto a tratti d’azzurro che
ricorda certe stesure monocro-
me della «Finestra a Colliures
dipinta da Matisse nell’'ll e an~

* tecedente storico di molte espe-

rienze della Nuova Pittura,
L’affermazione candida di
Loy che dice di considerare le
sue fotografie, sia le prime che °
le seconde, come «semplici a
punti presi dalla realtds "anche
se¢ con intenti di volta 1o volta
diversi, ¢ una testimonianza si-
gnificativa. Avvalora infatti I'i-
potesi di una ancora attuale
stretta dipendenza, sia in pre-
senza che in assenza di consa«
pevolezza, della fotografia da’
quelle che sono, o sono state,:
le esperienze dch‘arte‘comem-

poranea,: el s
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