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Da anni Eugenio Carmi va elaborando una segna-
letica ottica che si distingue da quella simbolica
d'uso pratico per la sua connotazione prettamente
pittorica. Infatti, al contrario della segnaletica sim-
bolica, che si serve dell'ottica come mezzo, la se-
gnaletica di Carmi adopera l'ottica sempre come
fine. Ne scaturisce un discorso pittorico che azzera
i suoi strumenti espressivi ai soli elementi fonda-
mentali della visualitd, colore e forme geometriche
elementari, studiati nei loro rapporti di variabilita in
una sorta di «monocordismo » non molto dissimile
per certi versi da quello a cui fu fedele per quasi
tutta la sua vita Morandi. Solo che nella pittura di
Carmi il ruolo delle bottiglie morandiane viene rile-
vato dalle rette, dalle bande cromatiche, dai qua-
drati, dai cerchi, cosa che fa porre il pittore ligure
in quella attualmente vasta area di ricerche proprie
della pittura analitica, tutta incentrata nella insistita
ripetizione della stessa opera, dato che cid che inte-
ressa principalmente |'operatore & il progredire per
graduali e graduati aggiustamenti del tiro verso il
bersaglio dell'identita di operativita e specificita del
pittorico. Insomma, Carmi, anche se & in definitiva
un discendente dell'astrattismo geometrico e non del-
I'informale, come tanti protagonisti della cosiddetta
pittura-pittura, pud essere considerato per la posi-
zione della sua ricerca partecipe della schiera di quel
radicalismo pittorico che medita sull’'essenza (e in
certo qual modo sui destini) della pittura, ponendosi
gli strumenti della pittura come soggetto del dipin-
gere stesso e rifiutandosi ad ogni sollecitazione, che
normalmente s’appoggia agli oggetti della realta per
risolvere e tradurre in pittura i propri disagi e dubbi
ontologici e conoscitivi.

Per chiarire ulteriormente, il « dipingo, ergo sum »
morandiano & totalmente estraneo a Carmi, il quale
trova in se stesso, ossia nei dati basilari del suo
percepire, un sufficiente sostegno al suo essere pit-
tore, al punto da identificare tout court il significato
nel direttamente percepibile e/o percepito. Per lui
le forme elementari della geometria e i colori, come
insegna la teoria della percezione, sono i segni ini-
ziali sui quali si basa ogni conoscenza. E tanto gli

« Spazio immaginario con azzurro », 1973

basta, dato che a lui piu che il che cosa interessa il
come del colore, pit che la percezione delle cose
interessano gli eventi (e stavo per dire I'evento) del-
la percezione. In realtd, il suo vero interlocutore non
e il mondo esterno, ma la sua rétina: le 250.000 fibre
del nervo ottico vengono depurate da tutte le interfe-
renze esterne per assommare tutte le loro intensita
e capacita astraenti in un'inscindibile unita di forma
e colore. E' come se lo spettroscopio fosse diventato
pittore per poter finalmente studiare i propri mecca-
nismi e saggiarne le infinite possibilita in liberi bal-
letti percettivistici, per cui sono solo e sempre le
interferenze interne ad assumere un ruolo protagoni-
stico. Da qui nascono i rimescolamenti dell’iride e
i ritagli degli arcobaleni impazziti della pittura di
Carmi. Di qui nasce quella pantomima del visuale,
che altrove ho gia avuto modo di definire geometria
eccentrica, perché mi sembra che nelle sue opere
proprio con la fissazione percettivistica della simul-
taneita e del dinamismo futuristi, oltreché con la re-
golamentazione della scomposizione e delle traspa-
renze cubiste, Carmi sollevi in continuazione obie-
zioni, perfino ironiche, alla linea della tradizione del-
I'astrattismo geometrico italiano e alle ricerche ana-
litiche attuate da alcuni protagonisti del Bauhaus (so-
prattutto Itten e Albers).

Assieme alle interferenze interne, le dissonanze
cromatiche costituiscono un leit-motiv della pittura
di Carmi. E non stupisca il fatto che si possano usare
termini musicali per Carmi, che, del resto, ha sempre
ricercato proprio nella musica un compagno di strada
per le sue ricerche, come stanno a testimoniare sia
quella sua favola in metavisione, realizzata nel 1974
per i programmi sperimentali della televisione a co-
lori col titolo di « C'era una volta un re che aveva
tre figlie bellissime », dove le immagini sposavano
la loro mobilita variante alla musica elettronica di
Paccagnini, e sia la recentissima cartella « In hoc
signo vinces » con intervento collaterale dello stesso
musicista. In definitiva, a ben considerare, le opere
di Carmi possono benissimo essere intese come
« sonate » del visuale, dato che in esse i colori spesso
si comportano come crome e biscrome del visuale






in quelle bande cromatiche giostrate come fossero
scale musicali del percettivo.

In realta, I'estrema articolazione della « coazione
a ripetere » colori e forme geometriche in Carmi &
pit controllata di quanto non appaia a prima vista.
Le analisi percettivistiche di Carmi sono al tempo
stesso estetiche e scientifiche, al punto da imporsi
come analisi strutturali del linguaggio pittorico. Carmi
sembra tener presente il principio per cui, secondo
Ogden e Richards, « la percezione pud essere trattata
scientificamente solo quando si analizzano le sue
caratteristiche come situazioni segniche ». Solo che
Carmi, capovolgendo dall’interno I'assunto, conduce
le sue analisi delle situazioni segniche per ribadire
soprattutto che la pittura & affare meramente e pre-

valentemente percettivistico. Cio&, per ribadire che
I'inganno pittorico, che servendosi di una superficie
piatta ci da l'illusione della profondita, della traspa-
renza, dell’atmosfericita, del movimento e d’aitro an-
cora, € in realta tutto percettivistico, dovuto soltanto
ai giuochi della percezione. Di questi inganni Carmi
propone le strutture di base, tramite una pittura estre-
mamente piatta e fatta di elementi convenzionali ed
elementari, che, al di fuori di ogni naturalismo, rie-
scono a determinare sul piano puramente optical
I'illusione di momenti di profondita, trasparenza e
movimento. | meccanismi della percezione vengono
cosi svelati e alla pittura, messa a nudo, non resta
che indagare su se stessa e in se stessa specchiarsi.
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