LI;\'DICI. DONNE CONSORZIATE A ROMA
a contro mostra
della «Cooperativas-

Si tratta di una iniziotiva che -tenta di offrire nuovi spazi alle donne-
artiste non attraverso una galleria d'arte, ma con un luogo di discus-
stone e di incontro. Un centro altumente stimolante

ROMA — Come qgia negli
Stzti Uwiti e in molti altri
paest. s¥ vanno moiltiplican-

do in Ital:a le iniziative che

roeno nuori spazi alle don-
ne artiste. Sembra dunque fi-
naimente supcrata quella di-
scriminazione che le ostaco-
lara nei rapporti col pubdli-
co'e, anciie in caso i succes-
so, ie ammeltera el massimo
i serie B.

A Milano e a Roma sono
so-te lLibrerie che vendono e-
sclusitamente ogpere scritte
da donne, e stanno nascendo
anaioghe case editrici. Nume-
rose avche le antologie al
femminile, § censimenti, le in-
chiaste.

Fra le novita piu recenti va
segnalata i‘aperlura @ Roma
delle «Cocperativa»: non una
ennesima gaileria d'arte, ma
uno spazic che vuole essere
soorettutto iucgo di discus-
siong e di inconiro. Nel cuo-
.re deila recchia Roma, pro-

ria sopra A ta /la zon
dove sorgera il tempio al pa-
gans simbolo femminile della
sapienzay, il n. 18 di via Bea-

0

(.m0
. quci volti immersi nell'ombra,

; censiond soffocate. ¢ nello stes-

- legno, sbocco di una progres-

to Angelico ¢é un locale cal-
dn ¢ accoglicnte: un vecchis-
simo soffitto a cassettoni dal-
le travi. un po' wmarce, nic-
chie, anditi, ricntranze, tutti
dipinti di bianco, una moquet-
te sulla quale disinvoltamen-
te ci si siede a parlare. Un-
dici- donne di cui otfo arti-
ste) si sono consorziate per
fondarc questo centro che ge-
stiscono in comune, avvicen-
dandosi alia guida. Solidarie-
ta e collaborazone femmini-
le, apertura al diclogo: que-
ste le armi impiegate contro
le resistenze esterne.

La «Cooperalivay si & inau-
gurcta, programinaticamente,
con una mosira contro tutte
le regole. Un solo quadro,
che é il piu emblematico dei
manifesti: per Uautore, Ar-
temisia Gentileschi (XVII se-
colo), una fra lc poche arti-
ste del passato che abbiano
raggiuato la celebritaiper i
titolo, alL’Aurora», che” parla
di nascita radiosa e di spe-
ranza; per il sijeto, un nu-
do vittorioso chz glorifica il
femmineo principio dell’origi-
ne fl'ombelico dgl centro e-
satto della tela diventa il cen. '
tro dell’'universo, un propui-
sore di energia da cui si ir-
radiano verso linfinito le
braccia protese, le gambe, il
ranneggio). Un quadro, un
giornale: quattro pagine fitte|
di documenti sulla pittrice ca-'
ravaggesca, molte riproduzio-
ni, nessun testo critico. Con
tenta maggiore drammaticita’
nle emergono la figura di Ar-
temisia, la sua vita travaglia-
ta, le dolorose vicende cos} |
intimamente legate alla sua |
condizione di conna. La curc- |
trice @ Erc Menz2io (e sareb- |
be facile scoprire nel suo no- !
me un altro simbolo).

Protagonista della seconda |
manifestazione € state invece
Suzanne Santoro le cui nere
gigantografie a pannelli into- |
nano al mondo borghese un
canto funebre non privo di
contrastato rimpianto. Le im-
magini, recuperatc a gelida
durezza tecnologica da una lu-
cida coitre di resina, rivela-
trasalimenti emotivi .in

in ewd Quelle improvvisc ac-

so impianto nutrito di richia-
mi agli antichi maestri.
Carla Accardi, animatrice
del gruppo, si ¢ riservate {1
terzo round. Alle pareti due
o tre esempi delle sue aeree
tessiture sostenute da telai di

stva rinuncia al colore. Dal
bianco e mnero (dominanti
quando l'artista sperimentava

‘chiarc cllora

lettere di ignoti alfabeti) al-
la piu pura ccromia. Come
immobili nastri d'acqus, laor-
ghe striscc di plastica inco-
lore intrecciano archi tmpal-
pabili, si annodano, trama e
orditec, in lenti anelli, tratte-
nute sulla coglia dell'invisibi-
lg dalla luce variamente ri-
flessa. Torra cosi in altra d&
mensione la tcla abolila: te-
la-supporto de! quadro, ma
forse anche tela-simbolo di lo-
rorc domestico tradizional.
mente femminile. Poiché Ia
donna é qui sempre presente
in prima persona, lesa ¢ ri-
trovare la sua vera identitd.
. Carla Accardi parte ella 7i-
cerca di se stessa, risciendo

il corso della negletta cscen-
‘denza femminile, e chicma

€0-
riginen lo sua proposts, guo-
si una vagheggiata restaur

zione .di matrilinearit J 35
il significato
della parete fetta di lcrghe fo

. Sce plastiche e di piccole fo-

to ingiellite: fotogrefie della
madre, della nonna e dila
bisarola. Il maschio, qucsi
assente, ¢ comparsa-carccrie-
re della donna confincta nel
«ruoloy.

Occorre ripetere che le o-

| pere esposts sono sopretiut-

to un invito e «discutere in-
sieme». Un invito rivolto a
tutti e largamente accettato
Dpoiché la «Cooperatizcy ¢ di-
ventata subifo un centro sti-
molante, frequentato dc gente
‘uomini e donne) di ogni ti-
70, eta, ceto e colore politico.

Franca Zoccoli

astralte forme lineari, quasi
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Inaugurata con una proposta «irregolare » una
nuova galleria gestita da undici donne

9 UN BEL Quadro di ma-

no dell'Artemisia, in

cui rappresento ella in propor-
zione poco meno di naturale
I’Aurora vaga femmina ignu-
da con chiome sparse, e brac-
cia stese inalzate verso il cie-
lo, ad essa in atto di sollevar-
si dal suo Orizonte nel quale
veggonsi apparire i primi Al-
bori, e di portarli a sgombrare
alquanto le fosche caligini del-
la notte ». Cosi — maiuscole
comprese — un cronista del
'600, Filippo Baldinucci, de-
scrive « L'Aurora », il quadro
di Artemisia Gentileschi con
cui, ieri sera, si & inaugura-
ta Cooperativa, una galleria a
via Beato Angelico 18 gestita
collettivamente da undici don-
ne, di cui otto artiste. Sono
— @& doveroso nominarle tutte
senza lasciarsi andare alla
corrente del nome gia noto o
. pid prestigioso — Carla Ac-

cardi, Nilde Carabba, Franca

Chiabra, Anna Maria Coluc-
ci, Regina Della Noce, Ned-
da Guidi, Eva Menzio, Te-
resa Montemaggiori, Stepha-
nie Oursler, Suzanne Santori,
Silvia Truppi.

La prima mostra — ideata
da Eva Menzio e da lei realiz-
zata dopo discussioni colletti-
' yve — ¢ indicativa delle inten-
zioni del gruppo: un unico
quadro, un’artista del passa-

to, un giornale sull’artista fat-
to solo di citazioni di docu-
menti e testimonianze d’epoca.
Una proposta «irregolare »
per recuperare uno spazio
al « femminile » per le donne
che si muovono nell’ambito
delle arti figurative.

In America, specie da New
York e Los Angeles, le coo-
perative di artiste esistono da
tempo e sono molto numero-
se. Ma seguono criteri corpo-
rativi nel colso del piu indif-
ferente pragmatismo: espon-
gono qualsiasi cosa, purché di
fattura femminile. Il taglio
del gruppo di Cooperativa &
diverso: indagare il passato
(stanno mettendo in piedi un
archivio di tutte le donne
artiste), evitare ideologie sul
segno femminile nell’arte, cer-
care, spiega Eva Menzio, « la
qualita e il rigore » nelle ope-
re che verranno di volta in
volta presentate seguendo un
filo conduttore messo a fuoco,
in incontri sistematici, da tut-
te le undici componenti del
gruppo. Il tentativo, insom-
ma, di testimoniare al pregiu-
dizio — e al pregiudizio inte-
riorizzato dalle stesse donne
che ne ha trasformato la mas-
siccia assenza fisica in meta-
fisica alterita, in intima man-
canza,

L’esordio di Cooperativa,

doverosamente, nel nome di
Artemisia, la pi nota, la piu
geniale pittrice italiana del
passato, figlia di Orazio Gen-
tileschi e come il padre au-
tonoma nella strada aperta a
Roma da Caravaggio. Nei do-
cumenti riportati sul giornale
frammenti di vita: nel 1611 é
violentata da Agostino Tassi,
nel '26 ha gia una figlia di
nome Prudenzia, nel 27 & gia
conosciuta: a Venezia qualcu-
no descrive un suo quadro
con una poesia. In una lettera
del '49 in cui chiede soldi a
un nobile napoletano scrive:
¢ ...credo che per insino che
non ha visto il quadro mi ha-
vera stimato arogante e im-
pertinente... perché il nome
di donna fa star in dubbio
sinché non si & vista I'opra ».
In altre lettere, due preoccu-
pazioni: i quadri (e il com-
penso per i quadri) e una fi-
glia da «collocare... quanto
prima ». Nei vuoti di luce dei
suoi dipinti, sotto il nome di
sante o eroine mitologiche,
una sfilza di ritratti femmini-
li urtanti, non riconciliati: una
sorta di incredibile inchiesta
su quella che oggi chiamerem-
mo la condizione femminile
nella Roma di tre secoli fa,

Elisabetta Rasy



DUE FOTOGRAFIE
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HENRI:

« COMPOSIZIONE »
(1936)

E « AUTORITRATTO »
(1928).

IN ALTO: « SENZA

. TITOLO »,
| DI JANNIS
. KOUNELLIS (1960)
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lorence Henri

Libreria Pan / 3 via del Fiume

NA GRANDE fotografa

degli anni ‘30 in una

galleria di tipo nuovo,
basata pit sulla documenta-
zione storica che suil’opera
fine a se stessa. Prima di que-
sta mostra, ricordo la brillan-
te esposizione dedicata al fe-
nomeno del « feuilleton », in-
giustamente dimenticato come
contributo alla storia delle im-
magini moderne, La fotogra-
fia di Florence Henri, che
esponeva insieme a Man Ray
e a tutti i grandi del suo
tempo, che era allieva di Lé-
ger e amica di Mondrian, &
ormai per fortuna abbastanza
conosciuta. Da qualche anno
¢ stato rciproposto il suo la-
voro di quegli anni '30, in
cui superava le rigidezze del

Bauhaus per affiancarsi alla
ricerca astratta di Parigi e an-
dare oltwe il Surrealismo. Ci
sono alcuni temi fissi in tutto
il suo lavoro. Prima di tutto
la foto non & mai riprodut-
tiva ma sempre ripresa in
uno specchio (quindi una «ci-
flessione » ante litteram sugli
strumenti del fotografo). Poi,
c'¢ l'insistenza sulle forme cir-
colari, astratte ma forse allu-
sive a una globalitd che & an-
che quello dello specchio. In-
fine, I'insistenza sul proprio
autoritratto allo specchio (me-
morabile, quello con le due
biglie enormi): la dichiarazio-
ne in effigie del bisogno di
analizzarsi e di ideatificarsi.
Peima di tutto, come donna,

Ao i5k6- L h.u—-n—n-—&'ruo
Un quadro di Artemisia
Cooperativa / Beato Angelico 18

N GRUPPO di donne
apre un nuovo locale e

«si espone ». La prima
manifestazione & intrigante e
importante allo stesso tempo:
si decide di portare alla ri-
balta un mito della difficile
condizione dell’artista-donna.
Artemisia Gentileschi, grande
artista del '600, inclusa di so-
lito nell’orbita caravaggesca, &
scelta quasi di necessitd. La

mostra consiste poi in un
giornale che ciporta tutta la
documentazione esistente sul-
artista (fatica particolare di
Eva Menzio) e su ua caval
letto un capolavoro inedito,
emblematico manco a dirl
Una Aurora nuda e congfe
chiome sparse che, scrive
storico Baldinucei, « sgombea
alquanto le fosche caligini del-
la notte »,



ARTEMISIA GENTILESCHI

Cooperativa -
Via Beato Angelico 18

ROMA

La « Cooperativa » una coope-
~rativa di tutte donne, con un
programma ambizioso di mostre,
incontri, dibattiti, per la serata

inaugurale ha avuto il pensie- -
ro delicato di esporre un qua- '

dro di Artemisia Gentileschi
(1593-1652 ca.), questa grande
pittrice, la pil grande forse del
- firmamento femminile. 1l quadro
@ un'Aurora un po’' agitata e
assai poco vestita di veli, ma
tanto rispondente alla descri-
zione del Baldinucci, una de-
scrizione autorevole e quasi
coeva, L'esposizione del quadro

accompagnata da un foglio
con notizie sulla vita e le opere
di Artemisia, una bibliografia, e
l'avvertenza che ulteriore mate-
riale (fotografie, documenti, arti-
coli e gli atti integrali del pro-
cesso) & a disposizione nell’Ar-
chivio della Cooperativa. (V. R.)
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ATTUALITA DI UN OMAGGIO

Artemisia gentile

e appassionata

“di MARIA TORRENTE

" ..ROMA, maggio

Aria di festa in via Beato Angelico,
per l'inaugurazione della nuova Coope-
rativa organizzata ‘da’ Carla Accardi,
Nildo Carabba, Franca Chiabra, A. Ma-
ria Colucci, Regina Dellanoce, Nedda
Guidi, Eva Menzio, Teresa Montemag-
giori, Stephanie Oursler, Suzanne Santo-
ro, Silvia Truppi, appartenenti a gruppi
femminili di Roma, Torino e Milano,
come centro per mostre, dibattiti e in-
contri per le donne. Riunirsi per parlare
e decidere insieme, senza programmi
precostituiti, i1 come e il quando delle
manifestazioni.

La luce batteva sull’'unico dipinto
esposto, L’Aurora di Artemisia Gentile-
schi; non era una celebrazione, piuttosto
una evocazione. La figura dalle carni
dorate protesa a braccia levate sul de-
licato arabesco del fogliame, intricato da
guizzi luminosi, pareva uscire dalla te-
la verso la speranza. E c’erano pure,
oltre agli addetti, anche il colto e l’'incli-
ta, inclusi gli esemplari di quella «Ro-
ma bene » che non si perde mai, ahime,
simili occasioni. Sorrisetto di sufficien-
za, atteggiamento da cucciolone gratifi-
cante, battutina cattiva e anche, natu-
rellement, molta ignoranza, di fronte
alla precarieta del ruolo femminile nella
situazione sociale di un Paese come il
nostro. Le «donne-donne » preferiscono
liquidare i gia scarsi ricordi di scuola
svogliatamente succhiati dalle patrie an-
tologie e dai sacri testi in cui si ricono-
sceva a un’Artemisia, a una Vittoria Co-
lonna o Gaspara Stampa una nocevole
‘«donnesca » abilitA che non attingeva,
tuttavia, « all’'universale ».

Eroine tenere
sospese tra

abbandono

e fermezza

Si & voluto, con questa mostra, inizia- * mostra «Caravaggio e i caravaggesct

re una nuova linea che recupera la sto-
ria per contribuire all’identificazione
della donna moderna. Eva Menzio ha
curato la ricca ed esauriente documen-
tazione, riassunta in un foglio formato
giornale che fungeva da catalogo, il re-
sto € rimasto a disposizione di chi voles-
se approfondire 1'argomento nell’archi-
vio della Cooperativa. Vana Caruso ha
eseguito la foto a colori del dipinto, ora
proprieta privata.

Nata a Roma, dove il padre Orazio,
pittore pisano, si era stabilito alla fine
del ’500, figlia d’arte, Artemisia Gentile-
schi fu violentata a quindici anni, ne se-
gul un processo contro il seduttore che
le aveva nascosto di essere gia sposato,
venne maritata in fretta a un certo
Stiattesi e fini per portare per tutta la
vita, come un marchio, il peso del torto
subito.

Su di lei fiorirono storielle erotiche e,
dopo la sua morte, anche oltraggiosi epi-
taffi. Fu tuttavia donna coraggiosa e
combattiva; frequentdo a Firenze 1’Acca-
demia del disegno di cui combatté il
conformismo, pur restando legata talvol-
ta a inflessioni toscane e ai fondamenti
scientifici fiorentini. « Nel fare il paese
tirando il punto della prospettiva & stato
necessario rifare due figure», si legge
in una delle lettere dell’abbondante car-
teggio.

Altrove e cosciente che a lei si richie-
de un maggiore impegno: «Percheé il
nome di donna fa star in dubbio sinché
non si e vista I’opra ». Assai considerata
a Firenze per la soliditd compositiva di
un naturalismo giocato sui contrasti di
luce ed ombra (i dipinti di quel periodo
sono stati esposti a Palazzo Pitti nella

' nelle gallerie di Firenze» dell’estate de

1970), fu per qualche anno a Roma dov
esegui il « Ritratto di condottiero » or.
al palazzo comunale di Bologna, indi s
trasferi a Napoli, dove rimase, salw
qualche breve intervallo, in cui segui i
padre in Inghilterra, fino alla morte.

Sull’atmosfera partenopea pesavano
miti di Ribera e di Guido Reni: tra i
crudo e spietato realismo carnale dell’'u
no e il polito idealismo dell’altro, Arte
misia introdusse una pittura appassiona-
ta che del « primitivismo caravaggesco »
recuperava i valori piu delicati, le paste
fuse che sarebbero venete se nen vi gio-
cassero la luce, il modellato morbido.
la torsione della figura che non arriva
mai, pero, all’estenuato languore, la
floridita crematica delle stoffe e il ric-
ciolo capriccioso dei veli, gli interni do-
mestici dalla luce raccolta e familiare,
la cura del dettaglio di marca fiammin-
ga.

Con i suoi allievi Massimo Stanzioli e
Bernardo Cavallino, influenzd pratica-
mente, insieme con Vaccaro, Francanza-
ni e Caracciolo, tutta la pittura napole-
tana fino a Luca Giordano. La visione in
grande, teatrale e rigidamente allineata
con le regole della prospettiva (eredita
romana della « maniera grande » di Pie-
tro da Cortona), gli scenari spesso ampi
percorsi dalla luce radente (il luminismo
notturno dell’olandese Honthorst, meglio
noto come Gherardo delle notti) si rac-
colgono sulle figure tenere e insieme fe-
roci delle sue eroine ermeticamente so-
spese tra abbandono e fermezza, con-
templazione e azione, «eros e pathos,
vita e morte ». :



6 maggio / giugno 1976

vico parmigiani 1 r., genova 16123

Stephen Rosenthal

S. Roesnthal, Ause, 1976

Poiché qualsiasi cosa, vista come
una superficie in rapporto con la pa-
rete, sembra essere posta immedia-
tamente in un certo contesto « pit-
tura », e per quanto questo contesto
possa essere stabilito facilmente e

Rebecca Horn

Cacadu

Il mio volto viene coperto da due ali
piumate assai ravvicinate.

La persona che si trova di fronte a
me cerca di separare le due ali nel
mezzo fino ad aprirle. Le ali cosi
scostate si allargano fino a diventa-
re ali d'uccello e racchiudono dolce-
mente i nostri visi.

quasi inconsciamente, sembrerebbe
giunto il momento di mettere in di-
scussione cido che sta diventando un
cliché corrente ed esaminare gli
aspetti problematici, i soli interes-
santi, di questa attivita. All'interno
della quale la monocroma e monoto-
na superficie a stesura all-over, con
apertura verso la pittura oggettuale,

& proprio l'ultimissima nella serie
delle sonnolenti pozioni contempo-
ranee.

Questo grado di definizione formale
implica abitualmente una fase lenta
nello sviluppo di un’idea. Con la sop-
pressione di molte delle qualita vi-
suali ovvie, iniziai ad essere coin-
volto in uno spirito negativo, che
spinge il metodo contro il formato e
chiede allo spettatore di distinguere
tra I'immediatezza dell’evidenza sen-
soriale e la natura del metodo, per
analizzare mentalmente le condizio-
ni che precedono e sono la causa
sotto |'apparenza. Questo ultimo am-
bito riduttivo e facilmente stabilito,
& una struttura vuota che riceve l'at-
to fisico di un metodo arbitrariamen-
te concepito e un'esecuzione gestua-
le all'interno del materiale, senza il
presupposto che il risultato visuale
finale debba essere rigorosamente
fissato.

Questa struttura vuota non & altro
che « pittura », la parte negativa del
mio lavoro, mentre il metodo svilup-
pa un proprio momento, alcune vol-
te lavorando contro i dati del forma-
to, alcune volte indifferentemente ad
€sso0.

L'attivita lineare, nel lavoro piu re-
cente, & un buon esempio. Raggrup-
pandosi insieme in maniera cosi den-
sa, le singole linee si negano I'un
I'altra e la loro semplice indicazione
& in aree non intaccate, dove la pun-
ta metallica & stata deviata, cioe,
aree negative. Cosi le infinite ripeti-
zioni di un gesto e i movimenti di-
retti riempiono, mentre si cancella-
no, una superficie. La materialita del-
la tela & definita dal gesto che & esso
stesso assorbito nell’atto della defi-
nizione.

L'oggetto finale & una conchiglia che
testimonia questo processo. Cosi
questi lavori sono relativi alle con-
dizioni che precedono I|'apparenza e
il lavoro & in parte progettato come
un referente alle idee sulla pittura,
piuttosto che collocarle come im-
manenti all’apparenza concreta. Sa-
ranno chiamati dipinti e trattati come
tali. | limiti della « pittura» sono
continuamente in movimento, ma la
preoccupazione con una estensione
del loro dominio ha perso interesse
come fonte di informazione pura. Le
contraddizioni all’interno di questa
attitudine tendono a separare un’im-
plicazione attiva con contesto e me-
todo, da una ossessione con proble-
mi piu categorici di « pittura ».

New York, marzo 1976

Michelangelo Pistoletto

« Autoritratto cieco »

Qui la fotografia & stata usata come
progetto anziché come documento.
Il gesto della mano, in procinto di
cancellare con il pennello le pupille
dell'immagine riflessa nello specchio,
& bloccato dalla fotografia. Il colore
sara posto sulla superficie fotografi-
ca e non sulla superficie specchian-
te. L'immagine di quell'istante non
si & sottratta all’accecamento, nono-
stante il tempo intercorso tra il ri-
flesso e la stampa.

« C'e Dio? Si, ci sono. »

Chi si autorizza a porre una doman-
da come questa, si autorizza anche
a dare una risposta come questa.
Ma il soggetto si modifica continua-
mente di dimensioni e di materia, in-
fatti la scritta & reale rispetto alla
fotografia e nella riproduzione & rea-
le rispetto al muro.

« 1l terzo occhio »
| due punti bianchi esterni sono la

distanza reale tra i nostri 2 occhi.
Fra il punto bianco centrale e uno
dei due punti laterali corre la distan-
za che divide i nostri due occhi quan-
do li vediamo riflessi nello specchio.
Avendo due occhi abbiamo due pun-
ti di vista.

Il punto centrale rispecchia i nostri
due occhi come noi ci riflettiamo ne
lo specchio.

« Queste pagine ospiteranno una fo-
glia che non & ancora nata »

La parola e la scrittura preesistono
all'oggetto, cosicché in queste, vive
gia una parte di esso. Quest'opera

agisce col tempo.

« Custodisci quest'opera per la du-
rata della tua vita »

La scultura lignea del 1300 preesiste
ad ognuno di noi che possiamo es-
serne padroni e tutto fa presumere
che sia destinata a sopravviverci.
Questo lavoro tende a dimensionare
la nostra vita.

E' un’opera che agisce nel tempo.

« La sfera dell'immagine »

La differenza di peso da a due sfere
uguali due destini diversi, ma essen-
do una di esse speculare ed essen-
doci sempre un solo punto di con-
tatto possibile tra le due, tutti i pun-
ti diventano uno scambio di identifi-
cazioni che si raffigurano nella terza
palla creata dal riflesso.

« La conferenza »

Questo lavoro fa parte di una serie
di opere pensate e realizzate tra il
1973 e il 1975. Sostituendo la mac-
china fotografica all’occhio si puo
constatare come in realta un confe-
renziere si moltiplichi, otticamente
per il numero degli uditori mentre
questi si riducono al numero di
uno, rappresentato dal conferenziere
stesso.

« Portare un'opera di Simonds in gal-
leria »

La porta a vetri della Samangallery &
equidistante tra il muro espositivo
interno e il muro esterno della casa
di fronte. Sostituendo uno dei quat-
tro vetri della porta con uno spec-
chio, l'opera di Simonds, creata in
una nicchia del muro esterno alla
galleria va a posarsi, otticamente,
sul muro interno, disponendosi con
le altre opere di Pistoletto.

Lo specchio esclude un pezzo di
realta per introdurre un pezzo di vir-
tualita.



Giovanni Anselmo

34 Particolari di INFINITO alla parete
e 17 direzioni

116 Particolari di INFINITO in un libro
e 116 direzioni

| 34 Particolari sono Particolari visi-
bili e misurabili di INFINITO come
scritta ingrandita, come matita su
carta alla parete.

1 116 Particolari sono Particolari visi-
bili e misurabili di INFINITO come
scritta ingrandita, come inchiostro di
stampa su pagina di libro.

| 34 Particolari, disposti complessiva-
mente lungo i 17 orientamenti delle
pareti nello spazio « Samangallery »,
determinano 17 direzioni ed i 116
Particolari, disposti secondo i 116 o-

rientamenti delle rispettive pagine
del libro « 116 Particolari visibili e
misurabili di INFINITO », determina-

no 116 direzioni.

La collocazione dei Particolari impli-
ca le direzioni che i Particolari stessi
assumono in ogni istante.
Il numero dei Particolari,
te, & arbitrario.

[ .
@. ‘! o
i

ovviamen-

Un particolare riferito al lato in alto della
prima |, un particolare riferito al lato in basso
della prima I.

Un particolare riferito al lato orizzontale si-
nistro in alto della prima N, un particolare
riferito alla parte sinistra della circonferenza
maggiore della O, un particolare riferito alla
parte a destra della circonferenza maggiore
della O, un particolare riferito al lato obliquo
inferiore della prima N.

4 particolari riferiti al lato verticale maggio-
re della F, un particolare riferito al lato in

alto della seconda I, un particolare riferito
alla parte in alto della circonferenza minore

della O, un particolare riferito alla parte in
basso della circonferenza maggiore della O,
116 Particolari nel libro « 116 particolari visi-
bili e misurabili di INFINITO ».

Un particolare riferito alla parte in basso
della circonferenza minore della

Un particolare riferito al lato in basso della
seconda |, un particolare riferito al lato oriz-
zontale maggiore della T.

Un particolare riferito alla parte in alto della
circonferenza minore della O, 9 particolari
riferiti al lato orizzontale sinistro in alto della
seconda N.

La Cooperativa

A Roma per iniziativa di Carla Ac-
cardi, Nilde Carabba, Franca Chia-
bra, Annamaria Colucci, Regina Del-
la Noce, Nedda Guidi, Eva Menzio,
Teresa Montemaggiori, Stephanie
Oursler, Suzanne Santoro e Silvia
Truppi & nata la Cooperativa di via
Beato Angelico 18, con il proposito
di presentare il lavoro di artiste che
operano e hanno operato nel campo
delle arti visive. In occasione del-
I'apertura del locale, 8 aprile, & sta-
to presentato il quadro di Artemisia
Gentileschi « L'Aurora », assieme ad

un'amnia dogumentazione
un ampia documentazione

e le opere della famosa pittrice vis-
suta nel 1600. Eva Menzio, che ha
curato la ricerca sulla Gentileschi,

vita

sulla
suna

ha inoltre edito un foglio in cui sono
pubblicate lettere e poesie scritte
dall’artista, una biografia ed un elen-
co di opere, quasi totalmente ri-
prodotte, che si trovano in musei
quali il Prado a Madrid, il Metropo-
litan a New York, il British a Londra

e Palazzo Pitti a Firenze.
« Opere » di

vpere »

In gequito
i SE€guits, GO

ne Santoro, Carla Accardi ha pre—
sentato « Origine », che si sviluppa-
va in tre momenti secondo le pola-
rita di pittura e vita.

Su una parete erano esposti tre qua-
dri realizzati con bande di plastica
trasparente intrecciata che non pre-
sentavano alcun intervento pittorico
e che lasciavano trasparire il telaio
quasi a «dichiararsi ». Sulla parete
opposta, accanto ad un quadro del
medesimo materiale e di intreccio
simile, in una nicchia, era appeso il
ritratto fotografico della nonna del-
la Accardi. L'accostamento metteva
in relazione i due momenti le cui
componenti si dichiaravano nell'ul-
timo lavoro formato da strisce di
plastica trasparente, applicate diret-
tamente al muro e intervallate da pic-
cole fotografie raffiguranti la madre
e I'Accardi bambina.

Questo insieme, risuitato o origine
dei precedenti, dichiarava la coesi-
stenza dei momenti pittura e vita.

dono
PC

Dan Graham

Un video-monitor situato in un am-
biente aperto al pubblico, illustra cio
che sta avvenendo in quel momento
in un esercizio pubblico adiacente.
Questo ambiente & caratterizzato da
persone che seguono le loro attivita
glornahere secondo una definita se-
quenza e ritmica periodicita, connes-
sa con i momenti durante i quali la
gente discute |'attualitd degli avve-
nimenti e si informa sui medesimi,
il che impone un definito cambia-
mento di atteggiamenti e di attenzio-
ni verso chi sta arrivando sulla sce-
na in quel momento.

La scena che appare sul monitor &
commentata dalla riproduzione di
suoni, registrati nell’'esercizio, un
giorno prima ma esattamente alla
stessa ora di quando si riprende.

La continuita dei due tempi che si
presume abbiano la medesima velo-
cita di avanzamento — uno sonoro
e l'altro visivo — pud essere osser-
vata congiuntamente o separatamen-
te. Le azioni ed i suoni possono, pil
o meno, essere sulla stessa fase
ritmica, sovrapporsi o anche coinci-
dere.

Siccome I'ambiente & attiguo, lo spet-
tatore pud sentirsi direttamente par-
te della scena e presente in quello
stesso spazio reale.
L'installazione pud essere
ogni giorno indefinitamente.

ripetuta

. Interno del bar Marco, piazza Fon-
tane Marose, ripreso nel corso della vi-

deoinstallazione
i no della Samangaller

Notizie

F: Pezold, Eye work, 1975

Il Centro Internazionale delle Arti e
del Costume presenta a Palazzo Gras-
si in Venezia una mostra personale
di Michelangelo Pistoletto, che rag-
gruppa quindici anni del suo lavoro,
organizzata e allestita da Giorgio Per-
sano.

Questa mostra di Palazzo Grassi of-
fre, forse per la prima volta, una to-
tale visione del lavoro di Pistoletto
e quindi, a differenza delle esposizio-
ni proposte fino ad oggi, caratterizza-
te da un’enfasi informativa sui « qua-
dri specchianti », mette in evidenza i
diversi momenti della sua ricerca.
La mostra di Palazzo Grassi & con-
dotta piu per insiemi che per unita
oggettuali: cosi vicino ai « quadri
specchianti » abbiamo « i plexiglass »,
« gli oggetti in meno », « le miche »,
i « manifesti », « 'uomo nero », ecc.,
fino ai documenti delle « Stanze »,
opera di un anno ora in corso alla
Stein di Torino.

Nel catalogo, edito dall’Electa, Mila-
no, & rigorosamente rispettato |'ordi-
ne cronologico delle opere e degli
interventi, mentre nell’'esposizione
non esiste un vero e proprio percor-
so. Ogni sala potrebbe infatti essere
sia l'inizio sia la fine della mostra.

« Ritagliare lavori eseguiti in situ »
¢ il titolo dell'intervento nell’ambien-
te che Daniel Buren ha realizzato
presso lo studio Ala a Milano.
L'opera & cosi descritta da Daniel
Buren: « Materiali utilizzati: carta a
strisce bianche e blu.

Collocazione: nello spazio della gal-
leria tutto cio che disturba il cubo
bianco, cioé i tagli nell’architettura.
Le carte sono tagliate in funzione de-
gli spazi spezzati nell’architettura e
sui quali essi si adattano ».

Pubblicazioni

M. Diacono, Vito Acconci, Out of Lon-
don Press, London, 1975; G. Chiari,
Il metodo per suonare, Martano Edi-
tore, Torino, 1976; G. Celant, Precro-
nistoria 1966/1969, Centro Di, Firen-
ze, 1976; A. Bonito Oliva, Europa/
America Le avanguardie diverse,
Franco Maria Ricci Editore, Milano,
1976; V. Rubiu, Pino Pascali, De Luca
Editore, Roma, 1976; R. Salvadori, I/
tiro strabico dell’attenzione, Marinuc-
ci-Russo Editori, Torino, 1976 R. Horn,
Vedova paradisiaca - Paradise widow,
Samanedizioni, Genova, 1976; R.
Fuchs, Daniel Buren, Van Abbemu-
seum Eindhoven, 1976; H. Flynt,
Blueprint for a higher civilisation,
Multipla Edizioni, Milano, 1976.

a cura di Ida Gianelli
notiziario informativo della Samangal-
lery, Genova

fotografie di Pellion di Persano, Tori-
no; Rocchi-Battini, Genova; John We-
ber Gallery, New York

Tipografia 900, Genova
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Dopo l'autocoscienza. Posizioni di
questo tipo perd non sono condivise
da tutte le femministe. C’¢ chi, anche
nel movimento, contesta le forme di
espressione collettive, e si rifiuta di
considerarle vere e proprie realizza-
zioni artistiche, Anche se tutte sono
d’accordo nel ritenerle esperienze li-
beratorie e utili 2l niovimento per
crescere, tutiavia alcase sostengono
che non bisogna dimenticere che il
momento creativo vero e proprio &

. Arte scgue

le, proprio perché alla donna Mﬂﬂ
pre stato negato di esprimere la sua
individualita », dicono alla coopera-
tiva di Via Beato Angelico, formata
da 11 donne fra cui pittrici note co-
me Carla Accardi e Susanne Santo-
ro%&p'o"lﬁ\pratica dell’autoco-
scienza, una scoperta gia di per sé
creativa, € necessario ora riscoprire

il momento in cui la donna possa
arrivare a esprimere la sua coscien-
za personale ». Anzi, le femministe
convinte di questo, credono che ap-
profondire la creativita individuale
sia l'unica strada attraverso cui si
potra costruire davvero una nuova
cultura femminile. « Il problema no-
stro di og‘} pdicono) € & costruire) .
anche in artey unlnuovo linguaggios 11
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nuale di storia dell’arte ha mai par.
lato.



