"Il cuore é la sede di tutti gli
atti conoscitivi dell’anima.
La meditazione ¢ a disegno del cuore”,

Il pittore & immerso nel greve rimuginare saturnino.
Lo fiancheggiano i simboli della condizione crea-
turale, dell’ascesi e della caduta, dell’antidoto gio-
viale (il suo cuore & volto « al cuore di tutti i cuori »
quello del cane, modello di costante devozione: cer-
ca la riflessione in questo specchio di emblematiche
virt). La positura che lo cristallizza & gia elo-
quenza del metodo: la rinuncia a un decorso inin-
terrotto dell’intenzione & il suo primo contrassegno.
« Costantemente il pensiero riprende da capo, cir-
costanziatamente ritorna alla stessa cosa. Questo
continuo riprender fiato & la pilt specifica forma
di esistenza della contemplazione ». Le immagini si
coagulano in blocchi che si sciolgono per riaggru-
marsi in corrispondenze analogiche, aggroviglian-
dosi nel circuito labirintico di uno spazio determi-
nato, rifluendo nelle gesticolazioni di una danza.

(Trascendersi, annullarsi, essere solo il vuoto in cui
il creatore e la creatura si scambiano i loro segreti).

Nella gravita di concentricita sprofondante si ripro-
duce I'impulso a un sempre rinnovato avvio, impul-



so che non si applica a un soggetto empirico, quanto
piuttosto a ua intimo oggetto, all’« interno » del-
I'oggetto, al suo « suono ».

Nella mesta indifferenziazione crepuscolare, risuona
nell’anima del pittore la voce sorda e salmodiante

ella madre terra, risuona col ritmo discendente
e triste del modo di MI, in rallentando, con un
ritmo di 7/4...

(« Scendere con un moto in cui la pesantezza si
inabissa in se stessa cosi da svuotarsi, da mutarsi
in ala che fa salire... Quale ala alla seconda potenza
puo far discendere senza pesantezza? »).

Nella prostrazione dell’esilio, smarrito nella selva
oscura di apparizioni da sonno di veglia, il pittore
ha la visione di una figura bendata, dall’espressio-
ne accesa, che sembra richiamarlo. Egli la identi-
fica come muta poesis. L'anima si strugge, avvilup-
pata nell’accidia: « oh, liberami da ogni assedio! ».
Ma & come se il cuore si fosse circondato di una
corteccia. Il corpo & un coacervo di meccanismi
sconnessi e autonomi. Quis me liberabit de corpore
mortis huius?

I richiami della muta poesis sono metodici: essi
ineriscono alla sfera della rappresentazione come
metodo indiretto, la frammeatazione, 1’accumula-
zione delle immagini, delle domande non morti-
fica ma intensifica l'inclinazione all’'unita dell’og-
getto della conoscenza L'unita della verita trascen-
de la somma di tutte le interrogazioni possibili.
Essa riposa nell’essere, mon come unita nel con-
cetto — sgorgante dall’intelletto - ma come « dar-
si », «offrirsi » di stelle-idee nel cielo dell’osserva-
zione. Esse rilucono per il pittore nella notte del-
la meditazione come costellazioni, processioni lu-
minose che lo sguardo rapito segue lievitando dal-
I'abisso della tristezza.



(« La creazione & provocata dal moto discendente
della pesantezza, dal moto ascendente della gra-
zia e dal moto discendente della grazia alla secon-
da potenza »).
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Ed ecco che il cuore «ricorda »! Nel fondo della
prigione dell’io I'anima tocca il « suo nulla. En-
tra in contatto col non-essere che attraversa ogni
cosa. Il libro della memoria si & aperto: eccomi
svegliato dalli'ncubo della storia, dal terrore del-
I'irreversibile, dell'insensato! Ho attraversato il de-
serto della storia e mi risveglio fanciullo nel giar-
dino dell’origine, dove posso riudire il mormorio
di tutte le fonti. Dal coatatto col nulla nasce la
creazione perpetua.

(Il fanciullo chiude gli occhi nel buio, tremante:
nell’oscurita sboccia un fiore ardente luminoso co-
me il sole Si apre come un calice e si manifestano
i colori; il fanciullo alza gli occhi nel cielo d’estate:
si perde nella contemplazione delle nubi, simili a
velieri, mandrie di elefanti, a scope, a cani che si
rincorrono; sbocciano arcobaleni in soffitta fra le
grandi ragnatele che uno spiraglio di luce irrora).



Il ricordo come momento ontologico: «nel ricordo
si costituisce creativamente, a partire dalle rap-
presentazioni, cid che l'esperienza mistica scopre
nell’eternita ». La memoria — Madre delle Muse —
« E’ la creazione ne] tempo di simboli di eternita ».
A differenza delle situazioni psicologiche legate al-
I'irreversibilita del tempo 1'esperienza mistica & re-
versibile. « Quel luogo » & la sommita del tempo
dalla quale sj abbraccia « tutto » il tempo.

(Gli esseri che amo sono creature. Sono nate dal
caso. Stelle e alberi da frutta fioriti. La totale per-
manenza e l'estrema fragilita danno ugualmente il
senso dell’eterno).

« Il soggetto transtemporale della conoscenza co-
municando con l'oggetto parimenti transtemporale
estende nel tempo questa sua comunione e questo
¢ il ricordo. Abbiamo cosinel ricordo il principio
creativo del pensiero, cio¢ il pensiero nel pensiero,
il pensiero piut proprio essenzialmente, propria-
mente tale ».

Il cuore prima oppresso dal macigno di saturno
si ¢ adesso librato nella santa ilarita.

L’anima calcinata & disposta alla meraviglia del
quotidiano; l'io ride di se stesso.

Rabbi David di Lelow esclamé in punto di morte:
« Io rido di Dio, perché ho accettato il suo mondo
cosi com’e ».
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