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al cui Impegno di disegnatore =

solo adesso si comincia a pre-
stare attenzione critica. Eppure
la numerosa produzione del mae-
stro regge, per abilita, il con-
fronto con \i'opera dei grandi
pittori suoi coetanei. A diffe-
renza delle architetture, lineari,
caste e ragionevoli al punto di
temere il contatto con la terra, i
i disegni hanno una « vis » tutta
terrena. passionale Il tratto &
, earico di umori, come
- voles Iacare in

/

cari alla vita p'
che non se ne separa
li aveva a fronte di ISpirazlone
continua. (E.B.) :
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LE GALLERIE

a cura di FURIO MORRONI

Oltre cinquenta tra disegni e cartoncini
graffiti di Le Corbusier, il famoso archi-
tetto svizzero scomparso nel 1965, so-
no esposti dal 19 novembre alla galleria
Il Segno {via Capolecase, 4). Lo scultore
Costantino Nivola, {egato a lui da pro-
fonda amicizia, cosi scrive delle opere
esposte: « Questi disegni graffiti su pic-
coli cartoncini commerciali, imbrattati con
le dita di inchiostro da stampa color sep-
pia, rivelano nel retro numerose impronte .
digitali che documentano in modo com-
movente il piacere frenetico che ['auto-
re deve aver provato nell'atto di eseguir-
li... A chi sa interrogarle, queste immagi-
ni rivelano oltre al loro propric vocabols-
rio plastico, i principi e le regole legit-
time de! gioco, del pil incantevole tra |
giochi che l'uomo abbla mai inventato, il
gioco dell'arte ».

Un disegno di Le Corbusier 5

o i et s 2 e
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| Le Corbusier

e UN avvenimento da mu-
E seo, questa piccola ap-

passionante mostra che
ripropone un lungo itinerario
nella grafica del Grande Ar-
chitetto dell'Universo XX se-
colo. Tutti conoscono ledilizia

=

les proponeva citta

pazi stellari per il p
_breve, si possono ve
ntati da Maurizi
> e }uisa Colh) dis

re della mitica idea della so-
stanziale unita delle arti. « Je
n’existe dans la vie qu’a condi-
tion de voir » scriveva: e in

accanita scomposizione del
mondo visibile e il montaggio
in nuovi ordini che volta a vol-
ta sfiorano la gelida eleganza

materialismo - dell’informel, Un’
artista che si diverte a forma-
re deformando e viceversa, che
usa la materia come cemento
da graffire (si vedano le straor-
dinarie tavolette marroni), che
usa il colore come blocchi di

b

Un disegno di Le Corbusier :

pitt 0 meno geniale di Le Cor-
busier, ancora pochi sono e
conoscenza della sua globalg®
opia d’un nuovo mondo per"
mo: una idea che parte dal

dell’« art' déco» o il brutale .

Il Segno / 4 Capolecase

oggetti spaziali. Se si ripensa
che la prima opera da lui pub-
blicata nel catalogo generale &
un orologio, si pud anche capi-
re come tutto questo lavoro sia
poi condotto con l'esatta e cli-

nica (cartesiana) pazienza, del-
A . | fo s RS R
e i S8 O
x i Ll .

L 5

. effetti, tutto il suo lavoro & una- -
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A.C. OUINTAVA LI E

0 Roma, Il segno, Via Capo-
lecase 4, Le Corbusier, 19-11-
1976 10-1-1987. js' v

« J'étais néi.pour regarder
toute ma vic des 1mages, et
pour ~n dessiner », cosi SCYi. .
ve Le Corbusier: architetto,
scultore, pittore, grafico. Il
disegno & progetto, il disegno

_si integra alla scrittura. In

questa importante mostra, in-
trodotta da testi di Costan-
tino Nivola, Luisa Martini
Colli e Maugizio di Puolo, che
annovera . pezzi  dal 1947 al
1960 circa, le sue matrici cul-
turali sono evidenti. 1 segni
graffiti sulla carta, sulla ver

nice seppia.stesa su dei car-
toncini, ci .conducono infatti
a tre modellil principali, da
una parte Miro, dall'altra, e
soprattutto, Picasso ¢ Léger.
Le Corbusier muove dal Pi-
casso classico degli anni 20,
ma anche dalle ricerche co-
struttive di_Legers riclabora-
te pero allaidueer di quanto
Picasso stesso aveva costrui-
to in seguite, el periodo piu
esplicitamente glassico, quel
lo, per intendefsi, delle cera-
miche. Ma Jd ‘itélogia do-
minante non &, in Le Corbu-

sier, come invece in Picasso,

ista, il genio creatore, ma
"womo e questa dimensione,
questa intenzione costruttiva,
soh anche l'elermento carat-
terizzant= delle sue narrazio-
n, siano esse graffiti o strut-
ture architettate. .
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primo amore

| Volendo ridotta al minimo la distan-‘s;
za tra 'immaginare e il progettare, Le

rativo. I disegni espostl al “Segno”
non sono degli anni attorno al ’20,

il pittore, dirigeva
“Esprit Nouveau”, teorizzava il puri-
smo e la sezione aurea, dichiarandosi
uomo d’ordine ancorché di larghe ve-
dute. Facendo l'architetto seguitd a di-
segnare e dipingere, confessando di
Sentirsi un visivo e un banausico e
compensando la razionalitd astratta
dell’architettura con una grafomania

‘| figurativa di modesto livello qualitati-

vo (il segno & pesante, evidente la de-
' duzione tematica e stilistica da Picas-
50, Léger, Moore), ma interessante pro-
prio per il suo carattere ginnastico: pal-
pando il corpo umano si esercitava a
sentire le curve, gli spigoli, le cavita
deMla figura spaziale dell’architettura.
"Degiso a inventare linquilino prima
della casa, se lo immaginava nudo co-
me una lumaca fuori del guscio.
Naturalmente la qualitd delle archi-
tetture & molto superiore, ma i dise-

che si raffinerd nell’illuminismo alla
Rousseau  dell’opera
C’era un universo ctonio, benché ab-
bastanza domestico, sotto il mito dell*
uomo pitagorico misura delle cose. 11
modulor fa da rapportatore, riduce a
‘proporzione umana guartleri, territori,
citta. Si pud ritmare sull’euritmia delle
cariatidi

connaturata la creativitd umana; ma

. |oper questa via s'arriva al colossale-
.| 'proporzionale (contraddictio in adiees:g
118) delle Unita d’abitazione di Marsi=#!
“| glia e di Nantes. e

> P1si¢

7% I

il suo colpo di genio. Il razionalism¢
cartesiano, finché tenne, represse 1l
magma espressionistico, la latente ret-
torica della protostoria mediterranea
con i suoi miti naturalistici. La prima
guerra mondiale incrind la sua fede
nella dea ragione, la seconda la dissi-

pd. Dimenticando d’esseré stato un tec-

/

ég /) W2 O

quando si chiamava Jeanneret, faceva
con Ozenfant

”

1 4
ARTE di GIULIO CARLO ARGAN

‘Pennello,

i
:

5

Corbusier seguitd fino alla fine a eser-
citare gli occhi e le mani, e perfino

come architetto rimase sempre un figu-

gni tivelano la materia un po’ torbidaw

architettonica. .

dell’Eretteo anche la furia
_dei bisonti paleolitici, che dimostrano.

.

wIng
Stando ai disegni, Le Corbusier fifl;
;M artista di estrazione fauve, passatam
+all’architettura invece che al cubismo:52
"1 e questa stibita intelligenza della fun-
zionalitd intrinseca dell’opera d’arte f@d

2

2 2L
N

Ll o

;_0{/«(5(

nologo, se non un tectocrate, si gettd
nel vortice del dionisiaco picassiano,
ma rimase sempre dell’idea che la tec-
nologia allarga i confini della poesia.
Non represse pitt ma sublimo: la “ma-
ter matuta” sali immacolata nel cielo
di Ronchamp e a Chandigar Oriente e
Occidente s’incontrarono nel fatidico
segno dell’Onu. Crebbe la qualita dell’
oggetto architettonico, ma naufragd il
programma sociale. 4
Pure avendo il culto del genio, L
Corbusier non fu un Picasso. Con tut-
to il suo ethos, il suo pathos e il suo
eros non ruppe mai i rapporti con il
capitalismo egemone. Picasso l'attaccd
a testa bassa, ci fu un momento (Guer-
nica) in cui grandeggid solo, Nemest"

incombente, sull’ orizzonte sconvolto
del mondo.
Per un momento il capitalismo

ebbe paura, il toro aveva saltato

lo steccato. Ma Ronchamp non &
la Guernica dell’architettura. Al capi-
talismo padrone Le Cpurbusier chiese
educatamente di fabbricare pit case
e meno cannoni, e fu tutto. Non si
sgomento delle distruzioni della guerra,
tanto aveva la ricetta della creazione.
Fu il demiurgo progettuale, il super-
man che volava da un estremo all’al-
tro del mondo per dimostrare, con quei
suoi improvvisati e (questi si) origina
lissimi disegni a gessetti colorati, che
i lampi di genio sono soltanto momen-
ti di lucidita e di buon senso.

Ma, passato per la trafila tecnologi-
ca, il suo genio rimase ingegno cosi
come il suo umanesimo rimase uma-
nitarismo. E d’ingegno n’ebbe da ven-
dere anche s’ebbe l'onesta e il bugsn
gusto di non venderlo a nessuno. Ar-
chitetture ” classiche ”, impeccabili,
progetti, disegni, schizzi, idee, teorie,
polemiche, aforismi, paradossi: Le
Corbusier & stato davvero la Pandora
dell’architettura del secolo, il manager
che una ne faceva e dieci ne pensava,
lo spregiudicato che scopriva il sem-
plice sotto l’artifizio. E’ stato il precet-
tore un po’ rude ma in fondo camera-
tesco della borghesia imprenditoriale e
in un certo momento riusci perfino a
insegnarle il gusto sportivo dell’archi-.
tettura moderna. Fu incontestabilmen-
te uno degli uomini pili intelligenti, del
secolo, ma commise un errore. Credet-
te che la ragione fosse un limitg,gda-
oltrepassare, invece era scomparsijgs’
mondo e, a cercare di oltrepassar <.
saltava nel vuoto. L'origine o alr s,
la chiave di quell’errore & forse neila
figurativita troppo artificialmente ac-
caldata e nell’erotismo troppo pedago-
gico del diario figurativo che fa da
comyroparte alla sua architettura.

o/
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Si bsa deﬂnlre Le
- sler artista razionale, siste-
matico, cartesiano; rigoroso
" nel derivare i modi del suo
. lavoro da pochi principi lo-
gici ed evidenti; severo nel
ridurre il vocabolario delle’
sue forme a poche figure
. semplici e geometriche; in-
transigente nel restringere
la sua gamma cromatica a
pochi accordi atonali e ai
. soli colori primari. La rac-
colta dei suoi disegni, con-
- servati dallo scuitore Co-
- stantino Nivola, ci da inve-
ce di Le Corbusier una im-
magine, sorprendentemente
umana ed emotiva, di ar-
tista passionale sensuale
. materico. Sono disegni di
figure umane, dai contorni
potenti, dai profili poderosi,
dai tratteggi vibrati, dai co-
lori pastosi sfumati tonali.
Disegni che rivelano una
sensibilita non tanto cubi-
sta o purista, quanto una
tendenza espressionista .e
organica, tutta protesa a ri-
calcare forme tratte dalia
natura e dagii organismi vi-
venti. Disegni infine che aiu--
tano a capire alcuni aspetti
inaspettati delle sue archi-
tetture,

La famosa cappella di
Ronchamp, sulla quale tan-
§ to si era polemizzato per
.. limprovviso scarto dai mo-
; duli lecorbuseriani abituali,
[
.

diventa piu faciimente com-
prensibile e pil serenamen-.
__te_coliocabile, nell'intenso
" arco della sua attivita, dopo
.~ aver scoperto nei dlsegnl i
. gusto risoluto per la ten-
- sione dei volumi, la flessio-
ne dei profili, la ondulazio-
> delle superfici: le due_
bsldi contrapposte, ai Iaﬁ
dell'ingresso secondario, i -
attraggono e resplngono
san o stosss dinamismas
con cul si compongoio €
i s scompongono le forme &-
¢« natomiche dei suoi gisegnli’
F @li ambienti minori (cappel-
i 4e, confessionale, vestibolo)

~Mo ricavati all’internc del-
~{'unica navata dal ‘sinuoso:
di una muratura conti-
nua, cosl come noi disegni
| -parﬁoolan dei volti.e le

o

1 da"'ir*emo*!c Enp-
~darsi_di un_segno curvm-
‘neo: le pareti inclinate,
~ soffitti_gonfiati, i pavtmenn
- ondulati “suscitano neflo &
- spazio della cappelia il sen-
B ' 'so drammatico con cui Le
Corbusier, laico @i princi-
o pioma xpirituale di senti-
menti, vuole interpretare la
residua religiosita dell’ epOa
ca oontemporanea"
B ey

R S B S e e

L

~ grede
_ nella inquieta esi-"
stenza dell’'uomo
contemporaneo.
te i disegni di fi-

commentano le

tiva che si spri-

di

Paradossaimen- !
gura illuminano e

costruzioni me-
glio di quanto non
facciano i disegni
di architettura.
Questi, rispetto al-
fa energia inven-

giona dall'edificio
compiuto, non rie-

Cappella di Ronchamp

scono a darne che
una anticipazione approssi-
mata ridotta schematica;

quelli hanno il potere di far- -

ne sentire, in moda trasla-

" to, tutta la forza espressiva.

Questi, per la loro funzione
o tecnica o didascalica (i
ben noti schizzi prospetti-
=i, appunt; illustrati, abbozzl

e

B L/ AL
J'_;., {“;\:/3 / V/

grafici), servono a splepm
'architettura; quelli, per ia
loro carica poetica, servono
a riviveria. A

o
Catalogo della mostra dif
segnl (coliezione Costantine
Nivola) presso la galieria « ¥
Segno », via Cazpolecase !,

Roma.
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al Segno

Le Corbusier ha sempre avuto |'ambizion€ (o la civetteria)
di essere considerato un grande pittore. Nella introduzione al
primo volume Mua «Opera completa» dichiarava. «Ac-
canto alla vogazion@ tanto complessa di architetto moderno,
coltivo in un p giordino il gusto dell’arte». E nel 1965,

i pri difmorire, scriveva non senza rimpianto. su
«Art d’ aUJOUI'd hul» «Non mi si conosce che co i
tetto. non mi si vuole riconoscere come pittore.
prio attraverso il canale della mia pittura che
to all'architettura». A provare il talento pitto C
La Corbusier forse ancor piu dei quadri cosi co
ti. del periodo purista di Esprit Nouveau e del s
cubismo e realismo. servono le opere minori: le tempere,
gli acquarelli e soprattutto quei suoi disegni buttati giu

‘dal vivo a margine di pensieri ed annotazioni che la trasmet-

tono intatti sia la sua inesausta curiosita per gli spettacoli

"HOMENTO SERPA"
: T E: vfoz dawhz ¥¢
i LORENZA TRUCCH

. : /. - . .
della vita sia il suo appassionato amore per l'arte, intesa co- .

me «un gioco del quale solo I'autore ha creato la regola».
Tra le cose pit emozionanti di questa piccola collezione di
opere di L.e Corbusier ora esposta al Segno. sono quindi i
graffiti su cartoncino ricoperto d'inchiostro fotografico. ese-
guiti dall’artista a Parigi durante l'occupazione nazista. Una
e ci informa Costantino Nivola che ne é pro-
> ha poi sempre viaggiato nelle tasche del mae-
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La mostra in una galleria romana

Cinquanta dlseg
di Le Corbusier

A AV RUAJI A

A RISCOPERTA del dise-

4 gno come fatto autonomo,
anche se praticato parallela-
mente alla ricerca progettua-
le, sembra essere oggi un trat-
to disiintivo della ricerca ar-
chitettonica piu avanzata e, a
questo proposito, la mostra dei
cinquanta disegni di Le Cor-

busier in corso alla galleria -

« 1] Segno» di Roma (via Ca-
polecase 4) pud costituire I’
occasione per alcune conside-
razioni, anche se i disegni pre-
sentati provenienti dalla rac-
 colta dello scultore Costanti-
no Nivola, non sembrano ave-
re Jegami apparenti con la
ricerca  architettonica. Le
Corbusier, tra I'altro, non puo
essere considerato un archi-
tetto che disegna, ma un pit-
tore la cui produzione si ri-
taglia nella sua contempora-
nea attivitd di progettista e di
seritiore come un blocco au-
tonomo che ha i suoi tempi
e i suoi cicli, ma che pro-
prio per le scelte teoriche e
poetiche da cui ha origine, si
pone in modo esemplare per
il rapporto che intratiiene con
I'architettura.

Due sono sostanzialmente i
significati che pud assumere
per un architetto la pratica
autonoma del disegho: il pri-
mo consiste in una. sorta di
amplificazione figurativa dei
temi architettonici, in una
dialettica tra tridimensionali-
ta e bidimensionalitd, Un se-

PQM—L gﬁ/\ﬁ-— {-4-—}?"

condo significato, senz'altro
pit problematico e in cui rien-
tra esemplarmente ['attivita
di Le Corbusier, consiste in
un'analisi delle leggi della
costruzione formale, in un
rapporto clie si potrebbe defi-
nire di astrazione strutturale
rispetto alle tematiche archi-
tettomiche.

Tuttavia § disegni esposti
chiariscono indirettamente u-
no dei caratteri specifici del-
la ricerca lecorbusieriana e
cioé il suo antropomorfismo
architetionico che lo pone
in una situazione anomala ri-
spetto al razionalismo inter-

nazionale, specialmente te.
desco. Non tanto la =ca-
la umana allora, simbo-

lizzata nel « Modulor », quan-
to il corpo come <«segnoos,
che muovendosi genera lo spa-

zio e ne fissa Je dimensioni, &

al centro della sua architet-

tura. Centralitd della figura
umana che é gid presente, a
ben guardare, fin dai famosi
cinque punti che possono es-
sere considerati il traslato
della figura umana stessa in
architettura definendo una
casa-persona in cui la fine-
stra a nastro, come nella
Ville Savoje, significa lo sguar-
do che ruota sul paesaggio.
Questa concezione dell'archi-
tettura si fara esplicita, for-
se anche troppo, nella famo-
sissima Main Quverte.

E' una ricerca sul fi'o del

il movimento fxsim dd: T

Provenienza: 3o
Archivio Galleria Il Se

rasoio perché ]'archite
non pud crescere escl i
mente attorno a guesto
tro; il riferimento al corm.
infatti il fascino e il limite
della architettura Jecorbu
riana oltre ad essere §
smentita parziale alle stés
tesi di « Vers un'architeg
re ». Ricerca, comunque,
senziale nell'architettura,
Questi disegni suscitano.
che un altro piano di conside-
razioni, che rigmardano D'a#fs
tivitd creativa come ° & 14y
ro » continuo e il valore ¢
nuale » di questo, argom
messi in risalto da Luisa Mg
tma Colli e da Maurizios
Puolo, che assieme a Niw
hanno presentato la mostri..
Senza wvoler alimentare una
mitologia della dimetisione ar- 4
tigianale del lavore, va co- |
munque riaffermato che ‘la
mediazione del corpo mﬂn"
espressione & 1mpurtam<eeﬂlé '
questa costifuisce un, altro a- |
spetto del rapporto di Le Cor-
busier con la figura umana, |
questa wvolta la propria. In'
quanto risultato di_ mm
di impressione, in qus "B
tografies di gesti, i dig
possono essere decifrati ;
struendo il movimento §
spazio, ripercorrendo |
linee Jo sviluppo delle is
zioni formali, rivivendo dqua

ciare,

e e bt e e st g . it
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PANORAMA HA SCELTO
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LE CORBUSIER. Galleria 1l Segno. Roma,
via Capolecase. Fino al 20 dicembre.

Le Corbusier (Eduard Jeanneret, La
Chaux-de-Fonds 1887, Cap Martin 1965)
non considerava il segno e il colore
come un elemento decorativo dell'ar-
chitettura, ma come una struttura in-
tegrante. Forse come una cartina al
tornasole che poteva rivelare il grado
di verita di un'invenzione architettoni-
ca, la sua, che rifiuta ogni fronzolo.

Eppure, nell'opera di Le Corbusier,
che ¢ famoso per aver indicato una
delle possibili alternative dell’architet-
tura del nostro tempo: l'alternativa col-
lettiva delle «unita d’abitazione » con-
trapposta alla visione agreste unifami-
liare dell’americano Frank Lloyd
Wright, la parte della pittura e del di-
segno ¢ rilevante.

Nature morte concepite come mecca-
nismi, sulla scia del cubismo e con un
occhio aperto sui meccanismi umani e
vegetali oltre che tecnologici di Fer-
nand Léger, sino al 1920 circa. Poi 'ap-
parizione della figura umana, come un
modulo dell’architettura, come un’ar-
chitettura essa stessa: come sviluppo
audace di un'immaginazione che sem-
bra sfuggire alla rigidezza del cemento.

I disegni presentati ora a Roma ap-
partengono a un periodo in cui l'im-
maginazione € quasi tumultuosa. Il cor-
po umano, che ne ¢& il motivo domi-
nante, appare svincolato da ogni me-
moria accademica e persino da ogni
rapporto con il proprio volume. E trac-
ciato da un filo sottile che ne segna il
contorno e mette in chiaro il ritmo
che assume nello spazio della pagina.
Molte volte il segno & un graffio su una
superficie compatta di inchiostro da
stampa color ocra € un ricordo del
« purismo » delle origini di Le Corbu-
sier e al tempo stesso una traccia del
lirismo che bruciava nel suo spirito
come nello, spirito di tutti i grandi so-
gnatori.

segue

1918 —+b a
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Provenienza:

Roma
« IL SEGNO »
PER |
LE CORBUSIER

Esposti in una galleria
Jprivata i disegni dell’ar-
chitetto francese.

Riesce sempre difficile vedere sotto un
‘Nuovo aspetto una persona, o peggio ancora
un artista, che si credeva di conoscere abba-
‘Stanza a fondo, e ancora piu difficile si rivela
duesto approccio quando il lato sconosciuto
sia cosi fortemente nuovo e interessante, di-
verso e, allo stesso tempo, complementare
del conosciuto.

In questa condizione, credo si siano tro-
vati molti dei remani che hanno visitato la
mostra dedicata a Le Corbusier dalla Galleria
« Il Segno ».

E parlo di aspetto nuovo del grande ar-
chitetto perché le opere esposte non erano
fotografie o schizzi di architetture o di co-
struzioni non realizzate, ma di disegni, graf-
fiti, studi per arazzi o pitture murali.

Che I'attivita di Corbt, come lo chiamava
affettuosamente I'amico Nivola, non fosse
tutta e solo limitata all’architettura ed al-
F'urbanistica si sapeva gia in passato; erano
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conosciuti i suoi libri, le sue pitture ad olio,
alcune sculture, ma cid che ci é stato pre-
sentato in questa occasione & qualcosa di
diverso: questi disegni, e ancor piu i graffiti
eseguiti su cartoncini con inchiostro tipo-
grafico, testimoniano un aspetto privato del-
I'artista aiutandoci a comprendere il valore
che queste opere potevano avere per il loro
autore.

Del resto, & sufficiente vedere come egli
usasse le illustrazioni nel suo lavoro di scrit-
tore: I'immagine non era mai puro commento
visivo del testo, al contrario ne era parte in-
tegrante, naturale continuazione di uno stes-
so discorso che poneva sullo stesso piano
disegno e scrittura, figura e parola.

Cosi molte di queste opere nascono da
una sollecitazione occasionale, sono quasi
idee, temi fissati sul momento e suscettibili
di rielaborazioni successive.

Come dice in catalogo Luisa Martini Colli,
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lurizio di-
sulenza critica alla mostra, « Il disegno visy
lizza un pensiero... & di volta in volta, a
notazione, riflessione, verifica. Egli se ne sen
per elaborare un progetto, per stilare
promemoria ».

Proprio seguendo questa interpretaziof
si puo trovare il motivo per cui, anziché el;
borare spunti sempre nuovi, in queste ope|
riaffiorino pid volte, anche a distanza di mo
ti anni, certi temi ben determinati: donn
spesso di dimensioni esagerate, ma anch
conchiglie, massi, bicchieri.

Ma ogni volta che si trova rappresentat
uno di questi soggetti, la resa & sempre nuc
va, diversa in un processo di rielaborazion
che privilegia ora il segno, ora il chiaroscurc
Né questi disegni vanno intesi come proget
ti per opere successive; c'@ anche questc
ma il pit delle volte Le Corbusier ritorna SL
gid detto, su cid che & gia stato portato |
termine ed &, apparentemente, compiuto, ri
mettendo continuamente in discussione anch
quelle opere che pili sembravano indicativ
di un certo momento e proponendo una ri.
strutturazione ed un riesame di tutta la su:
opera, fino a giungere ad un nuovo equilibric
ad una sistemazione inedita e, a sua volta
suscettibile di variazioni in un secondo tempo

Per concludere, anche se queste opere
SOno una scoperta recente da parte della cri-
tica, e ancor pit del pubblico, & forse propric
il cammino seguito nei suoi disegni che, ol-
tre ad illuminare una nuova faccia dell’artista
e dell'uomo, pud servire anche a dare una
nuova chiave d'interpretazione dell’architetto.
Luca Bellingeri
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