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arte e

architettura

Dibattito
a Prato
su arte
e societa

di ACHILLE BONITO OLIVA

Se la domanda di eultura sem-
bra sempre pilt in aumento nel
paese. anche la riflessione su di
essa da parte degli stessi opera-
tori & in aumento. Specialmente
nell'ambito delle arti figurative
avviene che gli artisti, sia attra-

. verso i processi creativi e sia at-
traverso iniziative esterne alla
stretta produzione dell arte, si in-
terrogano intorno alla propria
condizione e sul proprio ruclo.

Per questo va segnalata J'ini-
slativa. a mio avviso molto im-
portante, del sindacato CGIL dei
lavoratori arti visive che ha
promosso a Prato per il mese di
ottobre (26,27 e 28) una Conferen-
i Nazionale di produzione sul
tema: «Condizione dell’artista e
sua funzione nella societd con-
lemporaneas. Nei tre giorni si
sugcederanno interventi di artisti
o di critici, La novita consiste an-
che nel fatto che la conferenza
rompe il corporativismo di cui
stmbrano vittime alcuni opera-

“tori dell’arte-(vedi l'infelice eon-
vegno di Bologna) per accedere
ad un rapporto piu aperto e dia-
lettico con le altre. forze che co-
stituiscono la societa dell'arte.

Infatti sono stati richiesti inter-
venti specifici sui seguenti temi:
Arle e Istituzioni (la palitiea. cul-
turale e le inizialive nei program-
i degli anti locali): Economia
politica. ed  Arte (sistemazione
delle leggi esistenti nel settore
delle arti ‘visive, raffronti con
realta di altri paesi) . Arte, Am-
biente Sociale e ‘Partecipazione;
Arte e Sistema dell’Arte. Uno
Spazio Aperto raccogliera le e-
sperienze  sindacall  (mostre,
diapositive, films, ece,), Auto-
dovumentazione: del lavoro: arti-
stivo, Ttinerario (esperienze pilo-
la sulla pubblica committenza di
singoli artisti e di gruppi). Inol-
tre. la Segreteria ‘Nazionale del
sindacato, che organizza il con:
vegno. ha ipotizzato alcuni mo-
menti di sintesi e di riflessione
mediante la costituzione di' tre
commissioni che lavoreranno su
tree temi attuali e problematici:
Produzione e Consumao dell'arte:
aspetti legslativi; Artista, Criti-
<0 ¢ Mercalo; modi di produzio-
ne, informazione e distribuzione;
Committenza e Pubblico: nuova
domanda.

Allro aspetto interessante del-
I manifestazione & la raccolta di
un guestionario sulla ricerca del-
la condizione sociale ed i pro-
blemi professionali degli artisti,
Le risposte potranno incidere sul
dibattito che si prevede serrato
ed aperto. In un momento come
l.attuale, attraversato da molte
crisi @ da poche soluzioni per un
sub superamento, liniziativa di
Pratu acguisia anchufi Caraiters
Innovative quanto a deontologia
professionale del sindacato, abi-
tuato per definizione a produrre
sempre parole d'ordine che sono

spesso vuoti calchi di speranza |

nei riguardi di una realta che non
si lascia pia affrontare con l'ar-
mamentario tradizionale dell'i-
deologia preconcetta.

Finalmente ci  troviamo di
fronte ad un'iniziativa che non
anticipa. né ipotizza soluzioni fa-
vili, ma inveve tende a produrre
una interrogazione di fondo, ol-
tretutto colle sulla condi-
#one dell’artista contemporaneo,
spesso operante nelle condizioni
di lavoro nero e della precarieta
professionale, Si avverte la pos-
sibilita di un confronto leale e sen-
za prevenzioni tra le forze dell'ar-
te. nella consapevolezza che la
produzione artistica subisce nel
nostro paese una Emargmazmnu
anche da parte delle istituzioni
pubbliche. In un momento di
grave crisi del mercato privato,
¢li enti pubblici penalizzano I'ar-
te, in guanto non la ritengono
fruttifera politicamente perché
non coinvolge grandi masse di
pubhlico

Non si @ capito che esistono fa-
sce socialt in l“:l)dnbiunl.' che siav-
vicinano. sempre piu all'arte e
cercano in essa modelli di com-
portamento pii che occasioni di
evasione. L'incontro di Prato,
con la conferenza di produzione,
pud servire a sensibilizzare la
classe politica e nello stesso tem-
‘po portare pil consapevolezza
dentro (I sistema dell'arte.

o

Mostre di Capaccio e A. V. Borsari

Via libera
al linguaggio
delle immagini

di LAURA CHERUBINI

. L'invito della mostra, Sine
indice (senza titolo, ma detto
cosi @ quasi titolo), tracce di
messaggi di amici, la fotoco-

pia di un articolo che vuol fa-
re: il punto su una nuava si-
tuazione dell'arte: eviden:
temente il nosiro autore non é

perfettamente d'accordo con
questo scritto se lo presenta
in fotocopia, di traverso e ci
disegna sopra con la penna:
blro, in fretta, con un tratto
sintetico e sommario una im-
magine in evidente contrad-
dizigne, In fondo a uno stretto
corridoio una carriola bianca
(si mimetizza con lo spazio)
rovesciata e a terra un muc-
chio di cataloghi (di libri, d'
arte, di waggi% e polvere-az-
zurra.'La mostra va letta in-
vertendo il percorsa: dal cielo
del logocentrico pensiero oc-
cidentale il carro deéi catalo-
hl [} pbreclpltato come il carro
o spargendo tracce di
po!vere di stelle. I cataloghi
sono in terra alla rinfusa:
dall’'aereo ordine razionale e

classificatore al contatto con
la terra e il caso. Su un volu-
me riconosciamo la fi

traceiata con la penna all'in-
gresso, una sorta di gerogli
fico, scrittura per immagine.

uesta mostra di Antonio

n accio a 5. Agata dei Goti

esgere riassunta cosi: al-

a ca.dul.a del catalogo cid che

resta dell'artista é il linguag-
gio delle immagini,

Il castello € una immagine

.fortemente simbolica: centro

del potere, ma anche teatro di
fiabe. Nelle favole il castello é
la meta del ?rinclre HZZUrro,
il luogo In cui la principessa &,
sia pur sontuosamente, tenu-
ta prigioniera, Il castello & la
gabbia dorata entro cui l'e-

lemento femminile & protetto
ma anche costretto. La mo-
stra di Anna Valeria Borsari
nella galleria di Giuliana De
Crescenzo inizia con una serie
di immagini di castelli emer-
genti dalla memoria e messe
a fuoco con il mezzo del dise-
gno. La memoria dell'infan-
zia rimanda ai castelli di sab-
bia; su tre cilindri di stoffa
'hlanca_ ci sono tre coni di sab-
bia finissima. La sabbia pro-
viene da tre zone diverse, -
talia, Tunisia e Marocco. In
basso sono proiettate diapo-
sitive con immagini di castelli

di ‘questi paes mutano i
naew%gi logle. ma -
resta ffetto d apparizio-
ne, il castello ¢ sempre un

miraggio.

Manifestazioni darte a Taranto

Nicola Carrino
e il dubbio
di Baudrillard

di FRANCO SOLMI

Sta dilatandosi la rete delle
istituzioni artistiche- gestite

direttamente dagli enti locali.

del nostro paese. La tenden-
za, anche alla luce di un con-
.creto porsi del problema delle
autonomie:al di fuori di meri
livelli amministrativi, & verso
lo sviluppo di un tessuto di
musei d'arte contemporanea
o di centri di' ricerca polidi-

sciplinare che: dovrebbe co-
stituire, se sard possibile
coordinarne 1'attivita, . una

sorta di ‘modello italiano’ ri--

spetto a quelli stranieri su cui
V'analisi degli studiosi del set- -
tore si & quasi unicamente
soffermata. Va da sé che non
tutto procede senza difficol-
ta: l'esempio di Livorno, ove
per cecita non solo culturale

ma anche politica e ammini
strativa,  si_é interrotto uno
degli esperimenti pil stimo-
lanti degli ultimi anni, va
dimenticato. Ma i casi posi-
tivi si moltiplicano. Dopo |'a-
pertura del museo d'arte
moderna di Ancona, & la citta
di Taranto a programmare
una serie di manifestazioni
utilizzando i recuperati spazi
di Castello Aragonese e arti-
colandole non soltanto in base
a guella che diciamo la ricer-
ca sul territorio, ma cercando
di toccare le problematich:
attuali dell'arte e dei suoi lin-
guaggi.
Prima esposizione &
quelld dedicata a vent'anni di
lavoro di Nicola Carrino, ar-
tista tarantino di certo rilievo
nazionale che ha ordinato una
antologica assai ricca di ope-
re comprese fra il 1959 e il
accompagnata da un
catalogo davvero esauriente:

Ha detto 1'assessare alla cul-
tura Edvige Polidori, nel cor-
s0 di una conferenza stampa

tenuta in Palazzo di Citta per
-annunciare il varo delle ras-
segne di Palazzo Aragonese,

che nessuno, meglio di Car-
rino, ¢ parso interpretare
quasi emblematicamente I'
esigenza della cultura meri-
dionale di infrangere schemi
di antica e moderna emargi-
nazione', confermando cosi I

intento di dare un contributo
attivo per superare anche in.
questo settore, certo fra { pi
intricati nelle contraddizioni,
un divario fra Nord e Sud che
appare francamente inso-
stenibile. A mefo che non si
continui a pensare al nostro
Mezzogiorno'in termini di co-
lonizzazione,

Carrino e intervenuto di-
-rettamente sugli spazi, invero
difficili, .che 1l'amministra-
zione comunale gli ha messo a
dJspostzmne raccogliendovi
in una sintesi del tutto nuova,
una serie dei Rilievi che se-
gnarong il momento pit lim-
pido del suo distacco da una
visione realistico-espressio-

nistica allineantolo alle ricer-
che del gruppo [ che egli svi-
luppd. insieme con i conge-
neri Gastone Biggi, Nato
Frasca, Achille Pace, Pa-
squale Santoro e Giuse; B
Uncini, dal 1962 al 1967. Dai
Rilievi'la mostra tarantina
passa a documentare la sta--
gione dei grandi Organismi
modulari e dei Costruttivi
trasformabili,

E' proprio nell'impatto con
la socialita, e con le difficolta
di una didattica in cui dispe:
ratamente l'artista continua
a credere, che il lavorodi Car-
rino raggiunge il massimo del
fascino e della ambiguita po-
nendo allo spettatore il dub-
bio  recentemente insinuato
da-Baudrillard: le masse, a
cui ci siamo sempre rivolti;-
non sono forse una magma,
un ‘buco nero’ ove ogni infor-
mazione, ogni-ricerca di sen-
so, ogni significato vien di-
storto ed assorbito, tramu-
]ta‘pclosi in rituale e spettaco-
o’

“Artigiani
‘€ mestieri-

della
vecchia

Roma

di BARBARA TOSI

Nell'ambito di quel gusto
che riesuma le vecchie carto-
line di Roma, gli scorci scom-
parsi, si colloca il libro di fo-
tografie di’ Giandomenico
Cormio. «Vecchia Roma ar-
tigianan, edito da-Staderini, &
un piacevole omaggio a un
mondo sempre piu spopolato,
sopraffatto come e dall'in-
dustria e dal ritmo del!a vita.
E’' con grande attenzione e
non senza una vena di sen-
timento, che Cormio fissa il
lavoro, i luoghi, gli oggettl, i
personaggi, gli strumenti del-
le diverse sarti». Diviso nelle
specifiche auivitid le imma-
gini scorrono facilmente soito

' gli occhi, forniscono la testi

onianza duratura di quello
che a moiti sfugge. Difficil-
mernite sara capitato a qual-
cuno di recarsi dal «facoc-
chiow e forse pochi sanno che
¢ colui che fa e soprattutto

ripara le ruote delle carroz--

zelle, che nella citta, fatico-
samente, si fanno hrgo tra
macchine e autobus. 11 fondi-
tore, il doratore, I'arrotino, 1'
impagliatore di sedie e ce-
staio, il restauratore di bam-
bole, il boitaio, )l costrutiore
di vetrate istoriate, il liutaio,
il decoratore e pittore di mar-
mao finto ete... svelano il loro
mondo un po’ fuori dei templ,
affascinante, polveroso, fatto
di amore per il proprio lavo-
ro.

Il libro é preceduto da una
breve introduzione di W, Set-
timelli, mentre Cormio ha
curato anche il testo.

Dieci anni di “Controspazio”

Disco rosso
per ogni tipo
di conformismo

di ALBERTO CUOMO

In ques'.i dieci anni Contro-

.spazio ha mutato le sue «tenden- -

zen, le firme e le presenze degli
architetti ed i saggistl, la stessa
veste editoriale, e, tuttavia, ci
sembra, non ha modificato il suo
indirizzo sostanziale, la volonta di
essere uno strumento di ricerca
per gli architetti e I'architettura,
che sperimentasse e testimonias-
se le possibilita di impegno socia-
le della disciplina, dall'interno dei
suoi specifici mezzi. A segnare
questa linea furono il primo edi-
toriale di Portoghesi ed il non
dimenticato saggio di Bonfanti
sulla «autonomia» dell’architet-
tura, linea riconfermata, nella:
continuitd della direzione-di Por-
toghesi dalle varie redazioni che
si sono succedute tra Nicolini,
Anselmi, Purini, Thermes, Sta-
derini,

% la linea che caratterizza.
Controspazio tra le riviste di ar-
chitettura italiane, spesso pia at-
tente alle evoluzioni estranee alla
diseiplina architettonica che non
ai modi in cul tali eveluzioni rea-
giscono all'interno degli specifici
modi del progettare e del co-
struire. Controspazio ha cosi ap-
pronfondito in questi anni il tema
della formazione professionale,

con le sue indagini tra gli Istituti .

di Composizione delle Facolta i-
taliane, il tema del ruclo dell’ar-
chitetto cosi come si é evoluto
storicamente, il rapporto critica-
architettura, |'evolversi dei atipis
e delle forme in relazione alle
nuove necessitd produttive e so-
ciali, lino a scavare negll archivi
degli studi professionali i «proget-
tin riposti, i sogni irrealizzati
Controspazio ha tentato di te-
stimoniare cosl l'impegno. degli
architetti dall'interno dell'archi-
tettura-ed é certamente merito di
Portoghesi, se, nella coerenza di
rimanere nella convenzione-Ar-
chitettura, oltre ogni - critica,

quando sembrava che la pratica
degli - architetti, quella della
wcomposiziones fasse ormai una
pratica del tutto pleonastica, og-
gi, caduta ogni illusione nella tec-
nologia, nella dimensione terri-
torialistica, nelle varie linee par-,
tecipative, & possibile rimeditare,
malgrado tutto, sulle propaste
che l'architettura ha formulato,
sui suoi progetti, sulla sua poesia,
per tentare ancora nuove defini-
zioni del costruire nel mondo,

Se le vicende stesse di Contro-
spazio, | suol contenuti, mosirano
quindi la impossibilita di contro-
spazi alternativi, come fu detto
negli anni delle sue prime com-
parse, dopo gli entusiasmi del ‘68,
esso comungue ha aperto un'area
di dibatfito tutta al di qua della
pratica progettuale, che si é pro-
posta di fatto come un'arma al-
ternativa di presenza politica ri-
spetto al mero professionalismo
da un lato, ovvero al suo soggia-
cere a qualsivoglia istanza socia-
le, e rispetto alla politica stessa.
propriamente detta, dall'altro,
che, nei scompromessin attuali
ha tentato di affermarsi al di-so-
pra di ogni specificita, perden-
done i «valori» in nome della sua
wegermonian,

Puntando cosi su una criticita
dell'architettura, su una sua
«negativitas, Controspazio non
ha rivolto appelll alla radicale
scomparsa della’sua pratica, né
ha proposto la sua fagocitazione
nelle nuove istanze produttive e
politiche, per questo essa ¢ stata
ed @ una rivista scomoda che, sia
pure tra mille contraddizioni, in-
terne alla attivita dell’architetto,
mostra, a chi invoca totali palin-
genesi o interpretazioni definitive’
del mondo, la difficoltd, inun con-
creto lavoro, di ritrovare un cor-
retto rapporto con la storia, per
testimoniare quindi, in generale,
del difficile cammino verso un
totale ribaltamento dei valori,



