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LUCIA ROMUALDI
Gellorin AATA
Via dal Ventegglo

La glovane artista romana
continua Il suo viaggio sensibile
dentro lo plccole emozionl del-
limmagine. In questo ceso Iim-
magine rimanda ell'oasi, al luogo
del mireggio e della memoria
subliminelo. Visivamente l'opera
si presenta scandita attravorso
pochi elementi distribuiti nsllo
spazio della gallerla, racchlusa
delicatemente In piccola cornlcl.
che fanno da confine a cid che
non pud avere confini: i rimandi’
impalpabili dl una memoria,
quella di un'esperienza rarefatta
ed indescrivibile. La lahilitda del-

llmmagine & raffozata dal senso
della durata interna dell'espe-
rlenza, in cul f'evento sambra
plb sospeltato che accaduto,
L'oas! per definizione & Il luogo
dove Ilmmaginario nella sua er-
fanza cerca e trova sosta, &
l'approdo ideale di un movimen-
to nomade e silenzioso, quello
della sensibilitA. (Achiile Bonito
Oliva)
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Estste la verita dell’'opera
d'arte? Forse. Certamente
esiste un labirinto linguistico
e una trapanazione poetica
che conducono al cuore dell’

., corteggiala da can-
nti giochi d ombra che ne
mascherano la marmorea
bellezza. il suo scher-
mo/inganno_(fiction), gene-
ratore di esilianti amhlguné
visive. che ci travolgono in
notturni/diurni improvvisi e
spesso imprecisati, come il
sogno_sognante. Croliata la
rettorica della rappresenta-
zione. l'opera d'arte & una
traccia (assoluta) di sé me-
desima, raccolta in una im-
passibile e irrazionale eterni-
ta: che é la Bellezza.

Per Carlo Maria Mariani,
Luciano Bartolini e Lucia
Romualdi, oﬁm opera d'arte @
un irripetibile affacciarsi i-

Carlo Maria Mariani, inse-
guendo una originalita per lui
mesistente, si lascia condurre
nell'infinito infinitesimale del
Bello, della Grazia e del Pia-
cevole. Con una tlecnica pit-
torica culta (l'esatlo contra-
rio di quella «incoltan di Sal-
vo). cosi imprendibile
nell.evocare lo stile neoclas-
sico, egli compie una puris-
sima erudizione filologica:
scienza estetica che riporta I’
attualitz dell'esperienza al
livello emhauco del «pre-e-
sistentes, bella pittura di
Mariani non nasce dalla ci-
tazione iconografica (guanti
artisti oggi. a sproposito, fan-

" no citazioni!); ma dal concet-

to winchelmiano di «imita-
zione». L'imitazione contiene
un inizio estetico infinito, un
sapere me agliabile che
la vittoria dell’

stantaneo sul reale, dove l'e-
stasi per il Bello (Mariani) eil
sogno dell’'ombra (Bartolini),
la tenerezza della Memoﬂa
(Romualdi). I'improvviso al-
legorico (Filippo Di Sambuy)
sono «improvvisi» poetici. ¢
superano il xmodello» cui si
riferiscono r  inseguire
(come Bacco Arianna) unim-
possibile verosimile o una
sbellezza neutrales, di cui
parla Marcuse nella sua
«Dimensione estetican.

In «Artiges Kind» (titolo
della mostra allestita alla
Galleria Sprovieri di Roma)

ori aneté sull'originalita,
della neutralita e impersona-
lita sul «furor» del gesto
creativo. In questa inquietan-
te prospeltiva poetica la pit-
tura di Mariani appare al no-
stro sguardo stupito un even-
to all'indietro, impraticabile

ma raggiungibile, come di-*

mostrano le immagini di «Or-
feow, «Ganimede» e «Amore &
Psiches, immobilizzate nella

gioia inebriante di una clas-
sicita innocente,
«Arianne»  (titolo  della

mostra installata nella Gal
leria Trisorio di Napoli) di

Visite alle mostre attuali
Allinsegna
del’estasi

del sogno e

r

della tenerezza

Crollata la retorica della
rappresentazione, l'opera d'arte € una
traccia di se stessa, raccolta in una
impassibile e irrazionale eternita

di ITALO MUSSA

Luciano Bartolini & la visua-
lizzazione di un «improvviso»
poetico, inteso come sconfi-
namento dell'ombra, Arianna

significa labirinto, e 'ombra.

presuppone la presenza di un’
Immagine, necessariamente
non visibile. Affinando nell’
invisibile T'artificio dell’ope-
2, Bartolini ne varia la vi-
sualizzazione in percorsi not-

turni di depositi iconografici
('ombra come ombra dell’
ombra). rimpnccolendo cosl
grandiosi contorni di forme
sognate. Non c'é arresto nei
percorsi, tanto che i materiali
(trasparenti, perché conten
gono e proiettano l'immagi
ne, oppure profondament
neri, come la carta) appaion
assoggettati dalle trame im

provvise dell'ombra. Cosn i
materiali vivono 'ombra e I
ombra i materiali. mediante
un continuum _simbolico
smagliante. Non c’é orizzon-
talita. ma soltanto tensione
frontale. ~segmentata nel
fluire dell’ombra. Nel mito di
Arianna, Bartolini. poeta er-
rante dell'indefinibile, ha
proiettate su tutto cio che

- prima era forma lo spettro

dei suoi ri
In «Qasi» e aL immagina-
zione vola altroves (titoli di
due mostre installate, rispet-
tivamente, alla  Galleria
A.AM. di Roma e Fabjba-
saglia di Bologna). Lucia
Romualdi visualizza i voli o-
rizzontali della sua memoria.
attualizzando w«illusioni per-
dute». Con i suoi materiall
(fotocopie. pastello. acqua-
rello e carte trasparenti). in-
troduce nell’'opera una parti-
colare invisibilita. corrispon-
dente ad uno schermo privodi
vicinanza-lontananza. L'im-
e(ﬁ:m: in trasparenza pos-
frontalita assoluta,
che prende vigore dal silenzio
rmeato di bellezza. E la bel-
ezza ¢ l'improvviso movi-
mento impercettibile, I'opera
di Lucia Romualdi dipana il
suo mistero: specchiante
«avvenires poetico che unifi-
ca istanti simbolici tra loro
diversi. Come, per esempio,’.
palma con i melograni'
(Oasi). l'interno di un am-

biente con l'esternoc di un
giardino  (l'immaginazione
vola altrove). Il tutto ! fuso in
una fantasia spontanea, che
trasforma le immagini in e-
venti evanescenti. impren-
dibili, come se provenissero
dall'ombra di un antro.
L'installazione di Filippo
Di Sambuy (Galleria AAM)
punta sullo «sfondamento» e
sulla «percorribilitas dell'e-
vento simbaolico. Una figurina
gialla wpenetras nel muro.
forse ricomparendo «altro-
ves, Spezzata in due. in due
disegni. Terminando arroto-
lato. un grande foglio di carta
dipinta di bianco con al centro
una forma nera in movimento
si frantuma in tanti segmenti
di colore. spostando l'evento
dal (ogho al muro. generando
cosi pit indefinibili punti di
percorso. L'evento simbolico
(di fronte a quello di Bartoli-
ni. nella stessa Galleria) di-
sorienta chi guarda. in quan-
to l'installazione (ricordo di
un mito) ha un «forte» effetto
spiazzante. Come improvvisi
dirrealta. sfondamento e
E’ercomblhta acquistano una
qualitd immaginaria,
valutabile come un sogno al-
legorico. Nel segno nascosto
della allegoria nasce il lav oro
i Filippp Di Sambuy,
gxovammmo esordiente ds
quella che viene definita la
«nuova immagines.
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- LUCIA ROMUALDI
Aam/Homa

Una delicala “oasi” sl snoda lieve nalla palienia
aam in via dol Vanlaggio a Roma. Lucia
Romuaidi concretizza Iimmagine di un miraggio
mmﬂa di un oasi dalia memaoria.

E' il passaio, cha afiiora, soiiile, sieganio nei pai-
mizio evenescents, 0 un piccols conlato con

una mamaoria privala pﬂ una luga colleitiva: artl-

Lucks Romusldl, Dasd. Matits su eoia, ers. 230 3 M. Cawr-
toay AAM. Roma, : ) i
sia @ pubblico?
Chi guarda il paesagpio incanlalo, ra l'oriz-
zonie, la sabbia cammelli incredull della propeia
presenza, respira un po' del wenlo calgo dgelle
proprie ubBie per cesiderarg il lresco riparatore
“di palme ca liaba.
Ma | misaggi hanno sempre wna slona als
spalle. La loro sloria & ancha la condihiong
necessana, a volte non suficienis, per la lorg
slessa esislenza. La slofia o ¢ $100@ non $0n0
sempre fatte di oventi,
Se per Lucia Fomualdi un corlida romano tra e
vicchio sfalue & piante d'aspdistra &voca
un'immaging infantile madiala da una folo di una
ignota cilla dove “piccole caselle cero palmizi
un punto d'acqua insomma ume fata morgana”;
questi possono lorse chiamarsi maldesia-
mente evonl. P esatamente sone emozioni, In
un vibrare concitalo, ma anche sommesso, pal-
pilano ricordi, non pid 1ali por la pordita o ognj
résidua reaild, ma vivi @ prasendi, forti della fragi-
i di una lantasia emoliva, Sulla scala o sela
delle emozioni umane, grandi lolle lanlasioss
percorrono in su & in gid itinurar $anza meta, né
lempo, néd luogo. Ma, cerlamente, ad ogni gra-
gding della luminosa e liscia scala esiste un
miraggio por ogne emozione. Se le emozioni
vivessero senza diguesto, sarabbero ben fragde
cosa, legala &l momento, 8l CoONSuMo iNlenso
dalla loro enorgla, alla vita elfimera, come far-
lalle prezicse senza tomba né bacheca.
Le fariate delie emogzioni vivomno immonali come
gli entichi dei, uman @ potenziali nel miraggio d
una grando esislenza. Alrg non & che i riposo,
Ia bellezza incaniata, la lata morgana, 'orizzonie
in cui “so ne stava sul conling di gabaa lungo |
melogranali di mihron”, la fordle preziosa @ lim-
pisa, Foasi ti una qualche salvazza.
Barbara Tosl
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