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cultura

arte e architettura

Il confor-
mismo
genera
mostri

i BRUNO ZEVI

La travmatica mostra dei
disegni vinvenuti nei campi di
sterminio  nazist,  allestita
nellic  biblioteca  wivalzdana
del Castello Storzesco di Mi-
lano, spinge o rileggere le
pagine ssull inumanos seritte
da George Steiner nel volume
alinguaggio o silenzion,

Doapo aver analizeaw gli
arrori della teenologia dell’
assassinio i masso, di una
catena i montaggio  della
morte caleatata o freddo, egli
AEEiunge: al.in barbarie
prevalse proprio sul terreno
dellumanesimo cristiano,
della cultura rinascimentale
¢ del razionalismo classicon,

A trentacinque  anni da
queghi eventi, che tuttora co-
stituiscono ineubi non placati
pev ehi intellettuali avversi al
cinismo, ¢'¢ da chiedersi: 1a
trigde ¢ mutata? In questi
decenni, simo rivseiti a ra-
dicare  nel  costume,  nello
seenarin dell'esisistenza, nel
nostro muodo di pensare un 'ul-
termativig, ]Iil!i L (III“('H(I F'iul
relativismo di Einstein, sull’
irvazionale i Freud o sulla
thssonunza i Schinberg?
(hppure, sinmo ancora invi-
sehiati nelle coneezioni mil-
lenarisuche, nei preconeetti
i simmetria,  proporzione,
rapport armonici di un'arwe
compensatoria,
assolutd dio matrice illumini -
st E o aneora:  giocando
masochisticamente o ligui-
dare 'avanguardia, non si
LOrnie su posizioni restaora -
trich, elassicistiche, sostenute
insicme dalla destra e dalla
sinistra, preciso ¢ allarmante

ritlesso  del  compromesso
storicn?
Quest gli interrogativi.

Questa la stida che si pone —
- dalla gestone del territorio
i unae politea. anticonformi-
st dellarte = ai socialisti
che eredone nella ercativita
eretica ¢ rischiosa, F944-749;
trentaicingue anni. sono Uri-
seorsi invano, ma forse ab-
Biwmo oger gh elementi per
tdeterminare una syvolta cul-
turale socialista, originale ¢
COragEiosi.,

¢ sul dogmi |

Tiziano, particolare da «'amor sacro e I'amor profano» (Roma, Galleria Borghese)

In un mumento problema-
tico come l'attuale, in cui 1’
vmergenza  sembra  sospin-
ere Iarte verso una defini-
sione di Huperfluu in cuirac-
canto ai veri artisti, ai critici
vd agli intellettuali pascolano
uperatori e cronisti d'arte che
sarchbe meglio definire cec-
chini d'arte che sparano sui
propri compagni di strada.
provocatori di risse munici-
pali ¢ provinciali tra nord ¢
sud. Roma e Milano. ci sem-
hra bene richiamare tutti a
un senso di maggiore respon-
sabilita, Anche per questo.
vominciando una pagina set
timanale sull'arte. ci sembra
giusto aprirla con una inter-
vista a Giulio Carlo Argan,
storico d'arte e sindaco di
Roma, che ¢ stato anche cri-
tico d'arte dell’ Avanti!

Il museo come tutte le altre
istituzioni sembra attraver-
sire una erisi di identith, qual
¢ 1o Sun funzione ?

«Un musco che sia strut-
turalmente moderno non pud
essere  patrimoniale:  non
deve cioe londarsi sul presup-
pusta che il possesso é la con-
dizione del godimento. 11 mu
500 ¢ uno strumento cultura
le, le upere d arte valgono per
lat loro funzione. Se studiamo
Tiziano nun € per risolvere i
|J[lihil. mi della cultura vene
#iana del 500, ma i nostri.
Bisognerehbe arrivare alla
suldatura tra musco e uniyer-
3 insegnare ai giovani a
lavorare sugli originali, come
nel secolo scorso a Vienna, in
quella che fu ¢ rimane le pia
gloriosa scuola di storia dell’
arte.

Non c¢'¢ differenza, sul
plano teorico, tra museo d'ar-
e antica ¢ museo d'arte mo
derna: ce ne sono molte, in-
veee, sul piano pratico, Il
museo d'arte moderna ¢ in
crescita continua, ha sul pub-
blico un’azione piu diretta. ha
bisogno di servizi informativi
¢ didattici moltopiu articolati
ed efficient.

E un rapporto diretto con
el artisti, se fosse cumupllu
te dovrehbe) come un'altrez-
zaturg della cultura visiva,
potrebbe stabilire un contatto

.

diretto tra gli artisti e la col-
lettivith, a cui si rivolgono.
Dicendo diretto intendo senza
In mediazione del mercato e
della critica al servizio del
mercato (che. furtunntamen—
le, non @ la parte maggiore né
migliore). [g vero che il mer-
cato ha reso servizi inesti-
mabili alla cultura artistica ¢
spesso ha scoperto i geni
prima degli storici dell’arte:
era la sua funzione e suo in-
teresse. Ma oggi non ci sono
geni da scoprire, bensi ope-
ratori da impiegare. Tanto
meglio se non si tratta di ope-
ratori-solitari,

Purtroppo in Italia. e non
solo in Italia, il museo é an-
cora considerato come una
collezione privata aperta al
pubblico: una super-colle-
zione in America, una sub col-
lezione da noi. Dobbiamo rin-
graziare i grandi capitalisti
che hanno acquistato quadri
invece di finanziare squadre
di calcio: ma in virtl di quale
superiorita culturale sono i
oli detentori dell’arte che si
produce? E se poi, con uno
slancio di generosita, in [talia

‘piuttosto raro, donano o le-

gano le loro raccolte allo Sta-
to o al Comune, perché le loro
scelte personali debbono di-
ventare normative per gli al-

tri? Non Eii!!‘f! generosita pe-
losa. in reaitda un modo di e-

sercitare indebitamente una
direzione culturales?

La societa di massa forse
richiede un aggiornamento di
tale nozione, quale pui esse-
re?

«In una societa di massa, il
museo non e quello di prima.
solu senza tassa d'ingresso o
aperto la sera perché possano
andarci i lavoratori. E un
museo strutturalmente diver-
50, il cui scopo non é di tesau-
rizzare le opere d'arte ma di
impiegarle come mezzi 0 a-
genti di cultura visiva e im-
maginativa: un luogo dove.
cioe, si possano consultare in
riproduzione i quadri di Pi-

‘casso 0 ascoltare in cuffia

musiche di John Cage, vedere
libri e riviste, assistere a
«Performances», parlecipare
a ricerche sperimentali, Ma
non hisogna esagerare nel

nuovo, il museo d'arte moder-
na deve seguitare a racco-
gliere e conservare gli origi-
nali: tra le sue funzioni c'é
quella di conservare i valori
qualitativi in un'epoca in cui
tutti i valori vengono espressi
in termini di quantita.
Naturalmente, questa con-
cezione del museo esclude o
gni caratterizzazione su.undu
il luogo: un museo darte
moderna non pud essere né
municipale, né regionale, né
nazionale, Percio, essendoci
a Roma un museo d'arte mo-
derna dello Stato che ha an-
che un'apertura internazio-
nale, non vedo il bisogno di
una galleria” comunale dedi-

‘cata agli artisti romani. Ag-

giungo che il Museo di Valle
Giulia, in espansione, dispor-
ra tra poco delle strutture
necessarie per una attivita
davvero incidente sulla cul-
tura non solo cittadina, Ma
delle difficolta in cui é costret-
to a muoversi in un ambiente
culturale retrivo & prova il
fatto che alla costruzione di
quelle strutture si sono oppo-
sti, riuscendo a ritardarle di
anni, perfino alcuni sodalizi
culturali»,

Nel o caso intellettuale e
polili(-n coincidono. Data la
crisi, in tutti 1 maggiori co-
muni d'ltalia ¢’¢ stato un ral-
lentamento  nell’organizza-
zione di mostre pubbliche.
Qual ¢ la politica culturale del
Comune di Roma?

«Altri sono i compiti del
Comune. Condivido piena-
mente l'indirizzo dell' Asses-
sore alla Cultura. il compa-
gno Nicolini, che si propone
(valga l'esempio dell'Estate
Romana) di stabilire un col-
legamento diretto tra avan
guardia e cultura del popolo.
L'arte d'avanguardia implica
scelte ideologiche, di impegno
politico in senso progressivo
e, quindi, di sulidarieta e di
appoggio alla classe in ascesa
e mirante al potere. Penso
che liniziativa di collegare
avanguardia e cultura di po-
polo possa essere sviluppata
molto al di la degli esperimen-
ti gia fatti con successo. Esi-
ste oggi una corrente netta-

L’arte, la critica

e 1l museo

non sono piu
come prima

Ne parliamo con Giulio Carlo Argan,
storico darte e sindaco di Roma.
Come si pone la domanda di cultura
in una societa di massa

di ACHILLE BONITO OLIVA

mente antiavanguardia: ne
sono chiarissimi segni il die-
trofront del Corriere della
Sera col passaggio della cri-
tica d'arte da Calvesi a Te-
stori e, in Germania, il Beru-
Ssverbot applicato all'arte
dal Direttore generale delle
Gallerie bavaresi, La paura
dell’avanguardia & motivata
dal potenziale di spinta rivo-
luzionaria che é proprio dei
movimenti d’avanguardia, Di
qui il significato politico di
una mostra come quell’avan-
guardia polacca a Roma: e-
videntemente in Polonia ['ar-
te d'avanguardia non é affat-
to considerata dissenziente a
priori. Rientra anche in que-
sta linea politica la mostra dei
disegni di Cézanne che si a-
prira il 13 febbraio a Palazzo
Braschi, Benché in Francia si
sia cercato (e si perseveri) di
spacciarlo come un borhom-
me attento soltanto @ bien
poser sa touche, Cézanne é il
padre di tutte le avanguardie
del nostro secolo. Sarebbe
stato bello presentare una
mostra come quella parigina
dell'anno scorso; sarebbe
costata troppo, abbiamo do-
vuto accontentarci dei dise-
gni. Non me ne rammarico
perd, sara una mostra per in-
tenditori, per gente che vuol
vedere come si costruisce |
opera d'arte. Sono certo che
anche i lavoratori la visite-
ranno, sono sempre interes-
sati ai processi costruttivi e
operativi. E quando un arti-
sta a bene il suo lavoro. lo
capiscono e rispettano»,

Roma ¢ una cittii partico-
lare, una sorta di museo a vi-
sta, quali interventi sono
previsti per arginare il dete-
rioramento del suo patrimo-
nio artistico?

«I1 Comune dovra affron-
tare altri compiti di riorganiz-
zazione dei musei d'arte an-
tica (la condizione dell' Anti-
quarium al Celio e disastro
sa), di scavo e, soprattutto, di
restauro.  Alludo, natural-
mente, al progrediente collas-
so delle sculture antiche e-
sposte all'aperto. La causa e,
con tutta chiarezza, l'inqui-
namento atmosferico dovuto

ai gas di scarico, alle vibra-
zioni delle automobili e ai
fumi del riscaldamento. La
perdita dei rilievi della colon-
na Antonina o degli archi di
Costantino e di Settimio Se-
vero sarebbero una catastro-
fe culturale di portata mon-
diale; percio ho interessato al
problema la maggiore orga-
nizzazione culturale mondia-
le, I'l"neseco. 11 problema ha
due facce: l'intervento di re-
stauro o quanto meno di bloc-
co del danno e I'eliminazione
delle cause. Si trattera di
guantificare i danni per con-
sentire una gradualita nella
climinazione delle cause.

Il pritno compito sara dello
Stato, il secondo del Comune,
che dovra provvedere a dirot-
tare correnti di traffico. a im
porre 'uso di depuratori o di
combustibili (se ce ne sono)
non inquinanti. Verra il mo-
mento di scegliere tra il sa-
crificare la citta alla moder-
niti 0 viceversa. Il nostro
dovere ¢ di allontanare guant’
¢ possibile quel momento. ma
per questo € necessario defi- -
nire fin d'ora un programma
che implichera senza dubhio
la revisione del disegno ur-
banistico, ¢ non soltanto del
centro, dato che i mali del
centro si curano (o Si peggio-
rano) in periferian,

Normalmente il eritico d’
arte ¢ afflitto da un problema
di identita. J\ mio avviso a
torto, Qual & Ia funzione della
critica?

«Da molto tempo la critica
non ¢ piu un giudizio sulle o
pere fatte: poiche dall'Tllu-
minismuo in poi non ¢'é cultura
che non sia intrinsecamente
critica ¢ se 'arte non lo ¢ non
¢ cultura e, se non ¢ cultura,
non ¢ arte. Questa non ¢ una
mia invenzione, I'ha detto sir
Joshua Reynolds verso il 1780
dalla cattedra della Royal A-
cademy di Londra, Quanto al-
la morte dell'arte, anche
guesta non ho inventata io,
ma Giorgio Guglielmo Fede-
rico Hegel, A leggerlo. si im-
parerehbe anche perché la
critica, non pid giudicante, ¢
momento operative nei pro-
cessi di ricerca esletican,

Il volo e il suono

della pittura

di LAURA CHERUBINI

ROMA — La mostra di Enzo Cucchi da Giuliana De Cre-

seenzo hicun titolo:

alla lontana alla francese, Allude a cose

che arvivimo di luntano, da un interno remoto, e alla maniera

frimcese
Crsee,

cioe ai modi della grande tradizione pittorica fran-
Aterraoun grande bastone di ceramica bianca spezzato &

attraversato dalle iniziali color terracotta dell’artista Il ‘ha-
stone lascin scoprire la forma dell’ albero, la scorza, da cui da

lomtana proviene, Sopra pende una

wrta color terra bruciata

su cul la pittura sembra coldre, Si tratta di una serie di case
shilenche che seivolano sulla superficie sottile. Alle pareti al
cune tavolette risplendono per il colore denso e smagliante, La
Juee che seorre sulla pittura brillante sottrae peso alla corpo-
siti della tavola impastata di colore, da leggerezza ai piccoli
quadri, 1i fa volare sulle pareti hianche, Le immagini emer-
rono in superficie e creano una serie di rimandi, di spostamen

{1 continui.

stune. eani che corrono, figure sdraiate...

Alcune immagini si ripetono e si inseguono:

il ha-
Le figure sembrano

correre da un punto all’altro della galleria, Unatavoletta é cur-
vi per far meglio scivolare la pittura e trascorrere la luce.

Corrono anche le iniziali di Cucchi e siintrecciano alla propria

upera.,

Una crepa corre sulle pareti hinnche, Ull:l voee atona sean
disce parole che non riusciamo a collocare in un comp

rimandi. Un somipesso gracchiare fa da sottofondo. Cio che
stinmo ascollando nello spazio di S. Agata dei Goti € la regi-
strazione della traserizione di un racconto di Kalka cui fa rife
rimento il titolo della mostra, La Muraglia Cinese. L'artista
Vincenzo Messina ha riscritto a penna (lo sfregamento quasi
impercettibile che sentiamo ¢ gquello del pennino che scorre sul
foglio) il racconto, ripetendo ad alta voce parole e punteggia-
tura, senzadifferenziare i segni conduttori di sénso e i segnid’
interpunzione. 1l racconto parla di un messaggero inviato dall’

quel pacse,

Jmperatore della Cina che a eausa delle immense distanze di
attraversato dalla muraglia cinese, giunge a de-

stinazione dopo la morte del soveano.La mostra opera una in-
versione linguistica: nel testo la dimensione spaziale vince su
quella temporale, al contrario la crepa € il segno tangibile del
tempo che incide sullo spazio. La crepa, inoltre, rinvia per an

titesi alla muraglia;

Ia muraglia ¢ una |mdl rosa costruzione,

la crepa il sottile indizio di una de-costruzione. Il testo @ :mrtd
tore di senso. ma la voce non emozionata ci fa n(‘rdvn- adi

mensione semantica.
s0 reversibile.

A conferma che il linguaggio ¢ un univer-

notiziario

ROMA

L'avanguardia polacea 1910-1978, Palazio delle F‘\pokmt)m

via Nazionale
Vettor Pisani,

La Salita, via Garibaldi 86

Enzo Cucchi, Giuliana De Crescenzo, via dei Farnesi 79

Giulio l'.mlm] (

Gino De Domi
Picroni, vin Panisperna

BARCELLONA

ralleria dell’Oca, via dell’Oca 41
, Jannis Kounellis, Ettore Spalletti, Mario

Ginseppe Santomaso, Fondazione Joan Mird

MILANO
Piranesi, Palazzo Reale

Medardo Rosso, La Permanente, via Turati 34
Valerio Cassano, Studio Cannaviello, pinzzo Beccaria 10

NAPOLI

Sandro Chia, Framart Studio, via Nuova S. Roceo a Capodi

maonte fi2
Mimmo Paladino,

PARIGI

Lucio Amelio, Piazza dei Martiri 58

Rend Magritte, Contre Pompidou
Vasilij Kandinsky, Centre Pompidou



