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il manifesto

MOSTRE

Immagini
prepotenti

di Antonella Shrilli

«Quello che vorrei si chiarisse & la ra-
glone per cul in Italia a criticl e amatori
d’arte non interessano i disegni. Per que-

‘sto conosco la risposta dei mercanti, che

é.che al pubblico non interessano. Io ri-
tengo che cid sia un fatto molto grave,
(...) perché il disegno @ il primo mezzo di
espressione di un pittore o uno scultore,

e per di pia, il meno costoso percid il pin .
~ possibile per i tanti artisti che non han-

no danaro; e se nel mondo si cerca un
vero chiarimento della realta il disegno
uno del mezzi principalis.

Cost scrive Tancredi nel 1962, due anni
prima del suicidio; e proprio 1 disegni
sono ’oggetto di questa mostra che vuo-
le illustrare gli ultimi anni di attivita
grafica ¢ quello che & considerato {1 pri-
mo pittore intormale italiano.

Quando si parla di Tancredi informale
ci si riferisce alla sua produzione degli
anni cinquanta; quando, tra i primi in
Italia, coglie il senso delle esperienze di
Pollock, Hartung, Tobey e contrappone,
o meglio allarga la ricerca, comunque ra-
zionale, di una forma astratta o figurati-
va, nella ricerca piu vasta di un segno «l-
lusivo di spazio» che deriva materialmen-
te dal gesto dell’artista e sl connette im-
mediatamente con lo spazio del mondo.

Nel 1960 Tancredi si trasferisce da Vene-
zia a Milano e la sua opera pittorica e
grafica si sviluppa in una direzione ester-
na alle definizioni critiche fin qui usate:
astratto, figurativo, informale. Pil1 che

porsi all’interno della dialettica tra for-
ma e non - forma, i1 disegni di questo pe-

riodo passano continuamente la frontie-

ra che divide la sfera della forma - chhr__
sa, che rimanda ad immagini e a feno-

par()'e venerdi 4 marzo 1983
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meni riconoscibili, da quella della forma

- aperta, che & segno di fenomeni pm
complessi e profondi, di relazioni, di nes-
si tra la coscienza e il cosmo. «...Comin-
ciai a inserire dei personaggi nei miel
quadri... uscivano dalla penna o dal pen-
nello», scrive sempre Tancredi a proposi-

to di questi disegni, delle figurine a for-

ma d’'uomo o di pianta che si intrecela-

no, si intersecano nelle prospettive irrea-

1i dello spazio - foglio. E proprio questa
sua confessione, dei segni che «uscivano
dalla penna» offre la chiave per capire il
momento in cui I’ esperienza d’artista di
Tancredi rivela la malattia mentale che
lo porterd al suicidio. Al di fuori di un
progetto, rrazionale o inconscio che fosse,
le immagini di Tancredi escono dalla
penna involontariamente, usano I'artista
come medium per rendersi visibili, pas-
sano anch’esse il confine che divide di
solito I’io dall’altro, Tancredi dal mon-
do, e provano, infine, che lo slittamento
avvenuto nella mente dell’artista si tra-
sforma nel senso della sua produzione.

Roma - fino clla metd di aprile alla
Galleria Il segno, via Capolecase 4, mo-
stra: Tancredi dieci disegni 1950/1953 e
cinquanta disegno 1960/1964, in palleria é
disponibile il volume Disegni di Tancredi
1960/64 a cura di Maurizio Calvesi, Elisa-
betta Cristallini, Simonetta Lux.
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Generation

-In ncordo di Tancredi

Franca Zoccoh

ROMA — Opportunamente, la gallerla «ll Segno»
ripropone all’attenzione del pubblico la figura di '
Tancredi, uno fra i protagonisti degli anni ot
Cinquanta, rivalutato perd in pieno dalla critica
solo in questi ultimi tempi: da quando I'informale

. gode di rinnovate fortune ed & oggetto di studi

- pit approfonditi. L’attuale mostra, che si protrarra
~ fino ad aprile, presenta 60 opere (disegni, pastelli,

acquarelli) in prevalenza eseguite negli uitimi anni;

quando I'artista, ormai preda
dell’alienazione, elabora il
suo tormentato «@spressio-
nismo dellarealtd». Conl'oc-
casione viene presentato.an-
che un volume, edito da
Scheiwiller, che documenta
tale periodo (testi di M. Cal-
vesi @ S. Lux). Tancredi fu
tra i primissimi in Italia a ten-
tarei'avventura «informale»;
possiamo aggiungere che fu
anche 'unico rappresentan-
te nostrano della «beat ge-
neration». L'impatto con le

opere di Pollock, intermedia-

ria Peggy Guggenheim, non

ebbe solo significato esteti-

co. Lo legava alla «gioventl

bruciata» d'oltre Atlantico il
rifiuto della realta contempo-

ranea, il culto dello sponta- '
i neo, dell’emozione,
- stinto; Fincombere marcata~
i mente romantico di un tra-

dell'j«

gico destino personale.

La consonanza di atteggia-
mento esistenziale con il pit
celebre esponente dell'ac-

tion painting & assai pil ri-
marchevoie delle anaiogse_

an oo+ et

formali; se di Pollock Tancre-

di rielabora qualche effetto
di «dripping»,

ture spaziali'di Tobey. Del

resto le suggestioni che ac-

coglie hanno vastissimo rag-

gio, anche geografico, fino |

all'ultimo, quando intreccia
o alterna l'automatismo di
Masson e il frastagliato grot-
tesco di Ensor, il mostruogd
e sfatto totemismo Cobra-e
il congesto spontaneismo
delt'art brut.

Come nelle opers gr‘afiche_
deli’attuale mostradoveil se-
gno, continuamente variato,
sparpaglia sul foglio omun=

- coli sottratti alla forza di gra=
., vita, siaggroviglia parossisti~
camente suscitando e can= .
“cellando inquistanti ritratti, si
'sgomitola svaporando dalla

teste in misteriose sigle, si

~“frantuma in esplosioni e rf-»

succhi di materia-energia.- -

- Condecennidianticipo, Tan-

credi rivendica il diritto del-

“'artista ad ogni nomadnsma

espresswo., L ¥

& assai piu
attratto dalle dinamiche scrit= |

A

fQuella Beat ARTE  MUSICA

Sabéto 5 marzo‘ 1983

Corhno

— e s

Nato a Feltre il 25 settem-
bre 1927, Tancredi Par-
meggiani (conosciuto in
arte con il solo nome di
battesimo) approdo a Ve-
nezia per studiare al liceo
artistico; - segui poi liberi
corsi all’Accademia, matu-
rando attraverso la fre-
quentazione di altri pittori
(determinante  l'incontro
con Vedova nel '46). Dopo

i viaggi a Parigi e il sog--

glomo a Roma, si moltipli-
cano i suoi punti di nfe—
rimento.

Chiave di volta e perd il

sodalizio con Peggy Gug-

genheim, che gli rende fa-
miliare - I'espressionismo
astratto americano. Nello

stesso periodo conosce il .

= RPN S s

- piuto 37 anni. [f.'z.]*

critico Michel Tapié codi-
ficatore del «tachisme».
Siamo agli inizi degli anni
Cinquanta, e Tancredi ha
gia sviluppato un suo lin-
guaggio informale,

Allo scadere del decennio, "'}
un nuovo soggiorno a Pa-
rigi lo conduce a una svol- |
ta: surrealismo (Masson), .
Cobra, art brut (Dubuffet)-
lo stimolano al recupero’
di una figurazione, sia pure -
larvale, frantumata. Dopo |
il ritorno in Italia, la con-*

" genita nevrosi si aggrava .

Alla fine del '62 imbocca. |
il tunnel della malattia-
mentale che lo condurra:{

_al suicidio nel Tevere: due" |

giorni _prima aveva com=_}{
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Una mostra € un
piccolo libro in
omaggio all’artista
scomparso nel’64

OMA — Nella collana
«Arte moderna italiana»
di Vanni Scheiwiller e-
sce un volumetto dedi-
cato ai Disegni di Tan-
credi 1960-1964, con testi di Mauri-
zio Calvesi e Simonetta Lux e sche-
de di Elisabetta Cristallini. Insie-
me, si apre a Roma, al «Segno» di
Angelica Savinio, una non vasta,
ma preziosa mostra di fogli del pit-
tore, nato a Feltre nel 1927, morto
suicida a Roma nel '64. Sono so-
prattutto esposti disegni (matite e
chine) dell'ultimo periodo, ma af-
fiancati da una scelta di opere di
piccola dimensione, di tecniche di-
verse (pastelli, acquarelli, tecniche
miste) e di anni precedenti. °
1l percorso informale di Tancre-
di ha date cosi appariscenti (ricor-
da oggi Calvesi, ad esempio, e giu-
te col punt 1 tivo,
una sua mostra del ‘54 al museo d’
arte moderna di Berna con Pollo-
ck, Wols, Riopelle, Tobey, Mathieu,
‘Bryen) da far sembrare assurda la
relativa dimenticanza chediluisie
avuta nello scorso ‘decennio: solo
giustificabile con quella specied’a-
@~tama danacoritirato, sul nostro

Archivio Galleria Il Segno, Rom

Adestra: Tancredi: ¥re fiorellini
_ Sopra: un‘immagine dell'artista

v

Tancredi 11

LRREPoBBLICA

erde

di FABRIZIO D’AMICO

g-3-383

informale. Date e alleanze, quindi,
significative; credo che

qualche immediato riscatto — che
ha tato il ritorno alla figura-

a Tancredi giovi soprattutto essere

r ito in un tutto da -

“vagliare nuovamente, e da scoprir-
cibellezze dimenticate (una grande
mostra sull’informale in Italia & fi-
nalmente in preparazione oggi'a
Bologna). Altrimenti non rimarra
che stupirci, di volta in volta, disin-
goli casi che sempre appariranno
clamorosi: per fare qualche nome
fra i non pochi possibili, non stupi-
rebbero Moreni o Bendini, e insie-
me ad essi alcuni fra quelli (Vacchi
o0Strazza, per esempio) che poi han-
no preso vie tanto diverse da far
quasi dimenticare le loro prove sul-
lo scorcio degli anni Cinquanta?

Wéls e Dubuffet, Pollock e To-
—vav.. Pic 1§ ismo sur-
realista (e dentro quello Masson ed
Ernst in particolare): questi i nomi
che ¢'indicano da sempre come fon-
damentali per le esperienze di Tan-
credi; oltre a quello di Munch, che
il pittore scopri o riscopri inuna vi-
sita a Oslo nel ‘60, e che sta ad unica

" radice del particolare espressioni-
smo — lacerato, allucinato, ma in-
sieme sognante e lirico, sinuoso ed

1 te, mai. suggeritore di un

zione di Tancredi negli ultimi anni.
Scelta questa, comunque, che
non si configura come polemica e

«.del ’61, ove un’esilissima barrier:

-di diafani fiori (steli, corolle gia ag
passite, petali spal ti), salda
trasparentissima, alza la sua frag
le apparenza di un giorno contro 1

negatoria delle precedenti espe- g netta e i bente di u
rienze; dal momento che prima e to sullo sfond

dopo, nei dipinti cosparsi di brevi «Da un po’ di tempo mi piacci¢
tratti, di punti infiniti, di hi no le pi le foglie e cose del g
o linee di pallido colore, e poi in  nere perché ho riscoperto recent!
questi disegni, dove isola- te quello che ho sempre volut

ti o a gruppi, volti deturpati e ani:
leschi, mani inchiodate, mem-
bra attorte e violate — negli uni e
negli altri si rintraccia, pur nella
diversita, il fulcro comune di una
ricerca diretta soprattutto ad evo-
care una spazialita che ambisce ad
essere onnicomprensiva.
Prendiamo due fra. piu magici
(e davvero lo sono, tanto la loro bel-
lezza & incommensurabile ai pove:
rissimi mezzi esibiti, pochi segni
parsimoniosamente stesi su piccoli
fogli) dei disegni in mostra (e i nu-
meri 3 e 22 del librino di Scheiwil-
ler). L’'uno ancora pienamente in-
formale, con tracce leggere di mati-
ta che si spandono da un grumo d’
acquarello verde al centro, facen-
dosi ai margini piut tenui; 'altro,

fare col mio lavoro: portare natur
nelle case, nelle citta dove non ¢

n’e abb & un to ¢

Tancredi del '64, 'anno della mo
te. Nei due disegni, il tratto che
apparenta (e che puo valere per ¢
mune denominatore di tutta la su
opera) & quella poco comune cap
cita di dar corpo al bianco del f
glio: di non lasciarlo restare inen
sul fondo, ma di saperlo — con/
interpunzioni dei segni a matita
tirare verso di noi, slargarloin tr
sparente spessore, renderlo prot
- gonista dell’aria che, nell’astrat
come nel figurato, circola nel f
. glio, secondo un ritmo danzante
* circolare che si prolunga, per for:
disuggestione, al dila dei mar
del disegno. :

= |‘|I|||||||II||.|||I|I|
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Una mostra romana dedlcata a Tancredt ik
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- Dalle fotograﬁe ci rimane ll_suo
sguardo, come bruciato dalla febbre,
quasi un’arma a difesa di un desiderio d'
assoluto da pagare giorno per giorno.
-Ma ci sono anche i suoi appuntl che s’ac-

co n{pagnano idealmente ai suoi disegni,
¢

nfessioni talvolta perentorie, in altri
casi di disarmante e disarmata poesia.
«[.a mia arma contro Patomica ¢ un filo
d’erba» ebbe a scrivere un giorno ormai
lontano; quindi, ormai a ridosso di quel
24 settembre di diciannove anni fa, quan-
do a sera Tancredi Parmeggiani chiuse
il suo conto con la vita gettandosi nel Te-
vere, un’altra annotazione: «Quando un
pittore dipinge & nella realta». Ma quale
la vera realta di Tancredi? Di certo un
groviglio inestricabile, quasi asfissiante,
addirittura un lungo filo d’Arianna fatto
di ritorni e di riprese e di nodi; da non u-
scirne.

Quando mori aveva 37 anni (era nato
nel 1927 a Feltre),'eta di Van Gogh, uno
dei suoi pittori preferiti e del quale ebbe
in un certo senso destino analogo. Solo
che il grande pittore olandese misurava
le sue ossessioni con i paesaggi del Midi
della Francia, con i campi di grano, ghi u-
livi gobbi ed i soli a sdoppiarsi nell’afa
del cielo, Tancredi invece si proiettavain
une spazio irrimediabilmente curvo, ir-
respirabile anch’esso. Se prescimdiamo

el silenzio inquieto

dalle sue prime prove, infatti, per vemre -
al colmo della sua vicenda, eccoaprirsia

ventaglio con aggrovigliata e formico-\
lante espressivita di segni quella stagio-
ne — siamo agli inizi degli Anni Cinquan-
~— che diede fama al pittore pure aill’e-
stero (e l'epoea deﬂ’mcontro con Pe
Guggenheim). 4

Inquesto bruhcare, che chiama in cah-
sa Tobey ed altrove Pollock — i riferi-
menti non vanno letti in chiave di epigo-
nismo — coesistono un lirismo violentis-
simo, una continua riproposta d’'una di-
mensione autre ed uno spaesamento
surreale. E’' quello spaesamento che ri-

troveremo ancora piu definito allorché. ¥
Tancredi venne ad immergersi con e-
strema violenza e disperazione al fondo \i{

del suo turbine esistenziale. Da qui de-
flagrazioni mostruose, apparmom de-
formi, ballonzolanti ed lncem di perso-
naggi d'incubo.

Si osservi con attenzione la bella mo~

stra romana a «Il segno» (Capolecase, 4);
il flusso & continuo, inarrestabile; abbia-
mo un vortice che non si placa neppure
quando Tancredi. ormai alla fine, si ri-

piega su visioni apparentemente quiete,
ma il loro silenzio non & quello della vita.

Luigi Lambertini

\‘
N

\h.
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' Glistrani folletti di Tancredi

TANCREDI, galleria Il Segno
via Capolecase 4 fino ad aprile.

L'INTERESSE & stato da sem-
pre il segno, la sigla cromatica
che mette in moto le forze la-
tenti che si aggirano per la pagi-
na vuota. Unsegno astratto che
lasciava apparire la forma dal
suo ritmico disporsi. Senza re-
ferenzialita esterne ma solo
con rapporti compositivi inter-
ni le opere di Tancreédi diventa-
vano veicolo di una pittura/lin-
guaggio. I segni di Tancredi
erano cosi il tramite piu natura-
le del suo esprimersi. Un modo
di lavoro, una pratica, quindi,
che diventava una vera e pro-
pria esigenza.

Le opere esposte colzono un
aspetto sintomatico ed inedito
di questa esigenza. Si tratta di
lavori dell’ultimo periodo di
Tancredi, trail’60 e i1°64. Orail
segno non si accontenta pin di
mostrarsi ma tende alla forma,
in qualche modo alla figurazio-
ne. Ma non & un’abiura quella
che compie Partista. il supera-
mento dell’astrazione resta in-

H o ) : &b “aor ‘- oy
fatti ben radicate nella pratics

di linguaggio cui si accennava.
Le forme non sono cioe figure
riprese in quanto tali, ma sono
uno sviluppo della poetica del
segno che, invece di sospen-
dersi in una enunciazione di se
stesso, si concretizza in qualco-
sa di diverso da sé. Cosi le im-
magini di Tancredi non cedono
nulla al realismo e nemmeno
alla realta, ma si affacciano in
un mondo magico popolato di
strani esseri a meta fra lo schiz-
zo grafico ed il folletto. E anco-
fa il segno a prevalere come hi-
nea ameboide e sinuosa che nel
rinchiudersi trova al suo inter-
no la figura formata. Ma allora

PAESE SERA

di LORENZO MANGO ; ch
¢ evidente che queste immagi- .
ni affiorate non possano ni- g
guardare la realta ma la visione /) g
di cui il segno & tramite delica- AT JL’\/'Q_, A=l
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AL-SEGNO DI ROMA, UN SGUARDO AGLI ULTIMI DISEGNI

Il lirismo di Tancredi

Tancredi. W Puomo di Neandertal

Il caso Tancredi & stato ciclicamente ri-
preso dagli organizzatori delle grandi pano-
ramiche sull’arte italiana degli annii ’50, e
ha superato il recente (inverno 1981-82)
difficile impegno di un individuale, devoto
omaggio, con la grande retrospettiva alla
Civica Gaiieria d’Arte Moderna presso ii
Palazzo dei Diamanti di Ferrara, I'unico
museo italiano responsabilmente attento,
da almeno due decenni, a documentare con
sistematicita il piu’ possibile obiettiva il
tormentoso sviluppo della creativita arti-
stica. Ma per un pittore come lui, Tancredi
Parmeggiani-Tancredi semplicemente, per
la nostra storia - che ha consumato i suoi
pochi anni di febbrile lavoro esplorando
con ogni mezzo pittorico I'idea di uno spa-
zio da costruire con il colore e con la luce,
P’esistenza di zone meno approfondite cri-
ticamente ¢ forse difficilmente evitabile.

Costituisce, quindi, un effettivo apporto
alla conoscenza del suo lavoro la mostra di

disegni aperta dal'«Segno» (via Capolecase

4) fino a tutto aprile, sorretta da un esclu-
sivo «libretto» - cosi lo definisce I’editore
Scheiwiller - uscito parallelamente con i
testi di Maurizio Calvesi e Simonetta Lux e
con le schede di Elisabetta Cristallini per
ciascuno dei fogli-riprodotti. Sono piu’ o
meno 50 le opere esposte appartenenti
all’'ultimo quadriennio di vita del pittore
(’60-'64), quadriennio di angosciose an-
sieta e di follia, concluso nel suicidio. A
esse sono affiancati o quasi contrapposti,
per un piu’ giusto approccio da parte del
pubblico, altri dieci fogli dei primi anni ’50,
vergati nel pieno fervore della pittura ge-
stuale all’inizio dell’epoca in cui Tancredi,
ventiquattrenne, poteva dire di voler dare
corpo al *sentimento dello spazio’ partendo
da un suo termine relativo e allusivo, il
punto, origine di ogni ricerca «attraverso
grafie e colori istintivi» delle «nuove im-
magini di natura» da conquistare. Alla fine,
a Roma, quasi negli ultimi giorni di vita,
egli aggiungeva nel suo diario che «quando
un pittore dipinge & nella realta», e
«ci0..vuole e deve essere soprattutto rive-
lazione del contenuto umano dell’artista».
Ma nel suo intelletto gia devastato dal male
larealta faceva ormai tutt’uno con il sogno.

Tancredi aveva assorbito e reso-primis-
simo in Italia - il messaggio dei protagonisti
dell’ Action Painting come Pollock e Tobey.
Era vissuto a Venezia in quella scatola ma-
gica dell’arte che fu la casa di Peggy Gug-
genheim, Palazzo Venier dei Leoni, aveva
stretto fattivi rapporti con Michel Tapié,
autore della bibbia dell’Art autre, Burri e
Fontana - confirmatario del loro manifesto
del ’52 -, era arrivato, magro e pallido ra-
gazzo di Feltre, a esporre con Wols, Mat-
hieu, Riopelle, Pollock e Tobey. Verso il
’60, a Parigi, aveva incontrato la contro-
faccia europea della grande arte interna-
zionale, con Giacometti, gli esponenti del
gruppo Cobra (Jorn, Appel, Corneille,
ecc.), Masson, Dubuffet; a Oslo, la pittura
di Munc. Scriveva: «...cominciai a inserire
dei personaggi nei miei quadri..uscivano
dalla penna o dal pennello: erano...inseriti
nello spazio o erano espressioni emotive
figurate...» Le «impressioni» erano di
«odio per I'odio», a causa della «sporca e
inutile guerra d’ Algeria», del terrore di Hi-
roschima, di un impatto sgradevole al ri-
torno, con I'Italia del governo Tambroni,
dell’abbandono da parte della moglie nor-
vegese con i due figli ancora piccolissimi,
dei ricoveri tra gli alienati mentali: e la
punta del suo immaginario sismografo in-
terno registrava, appunto, i disegni esposti
al «Segno».

Tormentani, ora veloci sferzanti e vaghi
come nelle precedenti fasi gestuali, ora
netti e giocati sulla traccia di una vorticata
geometria dell’'umano, essi portano allo
straziante momento degli ultimi disegni, in
cui Tancredi pare implori una realta che
non gli appartiene piu’, tracciando fedel-
mente, nelle espressioni e negli atteggia-
menti i compagni di degenza e, nei parti-
colari anche minimi, gli oggetti della sua
irrimediabilmente  perduta quotidiana
normalita.

Di Tancredi si tornera a parlare, in Italia,
in occasione di altre mostre ora in via di
preparazione; comunque, va accreditato a
questa I’avere sviluppato, per la storia del
pittore veneto, un tema chiaramente deli-

' neato e conclusivo..
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' Le Mostre d’arte a Roma

La furia disegnativa dell’ultimo Tancredi
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Curiosamente l'ultimo Tan-
ecredi assume una direzione
opposta a quella di Mafai.
Questi che per tutta la vita
era stato un pittore figurativo
_tonale, corroborato dagll u-

mori viscerall e dal fuochi e-
spressionisti, sul finire della
sua vita si abbandond all’in-
formale, dandone una reda-
zione classicizzata. Tancredi,
che era stato uno dei padri

dell’informale italiano, da ul-

timo tornd alle filgure, ma
con una furla, con un’imme-
diatezza che apparentemente

faceva glustizia di ogni stile e

dl ogni programma. Il foglic
| invece che dal pennino sem-
| bra scavato dalla sabbia.

I Guardando questli disegni
sembra di poter concludere
che non esiste una stenogra-
fia piu personale e pia auto-
matica di gquesta. Eppure, a
guardar bene, sl & in grado di
estrarre lacerti provenienti da
altri universi figurativi. Qua e
1& ho colto echi da Bacon, da
Giacometti, dail rilievi ideo-
grafici dei bronzi cinesi, dai
bestiari medievali, da Mi-
chaux ecc, Allora risulta pia
probante la lettura di codeste
opere finall come un dispera-
Lo redde rationem. Tancredl
che si era reso protagonista e
alfiere di un movimento arti-
stico viene colto ed esautorato

dal dubbic. La storia dell’arte
che era stata dimenticata per
m= conseguimento di certe me-
§ te, riemerge imperiosa apren-
; dogli improvvisa la prospettiva
i della grandenza altrui. Appa-
rendogli impossibile la media-
{ zlone ‘e Vequilibrio tra la sto-
ria dell’arte come valore con- ;
| solidato e lurgenza del pro-

Artistl suicidi ce ne sono
sempre stati, ma & sintomati-
{ CO che Vopera contemporanea
. dabbia assistito alla drammati-
.*nz uscita di scena di tantl

protagonisti di simile estrazio-
ne, pur di temperamento cosi
n_énmo“. Pollock, Rothko, De
Stael, Corky. Qualunque cosa
sl pensi di codesti disegni essi
costituiscons una tappa tm-
pressionante di una vicenda
artistica fervida, appassiona-
ta. La vertigine d'abisso che
provocano non nasce da un
senno dt poi, & interna ad o-
gl tratio, ad ogni grarfio
della penna. (Galleria 1l Se-
wno, via Capo le Case 4).
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Tancredl

| Tancredi dieci disegni dal 1950 al 1953 e

cinquanta disegni dal 1960 al 1964. Il Segno,
via Capolecase 4, Roma, fino al 18 marzo.
Si sta concludendo una raffinata esposizione
di questo artista informale, nato a Feltre
(Belluno) nel 1927, morto suicida a Roma
nel 1964, dopo avere attraversato una bru-
ciante avventura americana che gl ha aper-
to le porte della cultura internazionale.
Considerato una figura eminente del rinno-
vamento dell’arte italiana negli anni Cin-
quanta, anticipatore per certi aspetti dell’ar-

'} te pop con la serie splendente dei collages di

oggetti, Tancredi ¢ esaminato criticamente
da Maurnizio Calvesi in un volume pubblica-
to per 'occasione dall’editore Vanni Schei-
willer di Milano. m
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Scrivcr& sull'opera di Tancredi ( nome d‘ar+é'di‘Tancrcdi.

Parmeggiani - Feltre 1027 / Roema 1964 ) significa raccontars

storie FTupmifdsy di irmaginl accattivanti e ‘ngosc1ant1 ad

un tempe, nel cui campe dg'azione si ricenesce 12 naturalita

iell'artls 2 e la complessita qclle emozioni che 1'acca:n;:a.._z:'x:a'.r::;v.Ei

E qucsxo sia che si anallzz1 1z carica di notcnz1alité csprés; ‘
‘mjva che caratterizza il suo periede informale ( gli anni
!Cinquanta ) condetta sull'enda Gella leciene ai Pallnck e di
Tebey, =ia che =i iInseguazne i fantasmi della mameria cise, cala—
“4i in un grettesco trdgice, poepelane le immagini del suo ulti-
me periede ( 1960/64 ) prima del suicidie. Non comsente cemcentl
ilver31 1a mestra dei suol dis=zni allestita in que=ti gierani
';egll sp221 .della Gallerla " I1 Segno " ( via C¢nalccasc 4 )
;dedicata, qppunto, ai fezli dei suei ultimi anni, cui si ag-
giunge una piccela documentazions del perieds '52/'53.

‘Cahdhtta con una scrittura pr-nsile.che.5uazia'e torna su.se
‘stessa, 11 segne cesl proposte impone grav1g11 di luce nei cui
jnterstizi l'accenne di ricerde si cencretizza in flgu.e ‘senza
temps che, liberaie nelle spazie, sSi arrlcchlsconc dl 1mvrovv1-

se infierescenze, La ® disseluzion e del llnguagglo s | qucsto

punte nen & gratuiia : & la metazmorfesi della raglonc.
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TANCREDI
Il Segno
Un piccolo, elegante catalogo edito da Schei-
willer per I'occasione accompagna la mostra de
disegni d Tancredi alla galleria il Segno.
Puntualizzante dal punto di vista della storia

j dell’arte nel periodo di attivita dell’artista. il testo
¢ di Calvesi si vena di sentimento quando sottohi-
% nea il mancato incontro con lo straordinario e
f infelice coetaneo. E difficile, infatti trattenere |
¢ sentimenti dinanzi alle opere di Tancredi. sia agh
<+ olii, ma soprattutto ai disegni, pervasicomesono
'i da tanta e tale poeticita, dalla freschezza del se-

- gnoimmediato, da quello stupore INEENUO e pro-
.« fondo, che solo uno sguardo intriso di SOgno ¢
©  realta pud rimandare. Dalla tragica fine dell'arti-
© sta non siriesce mai a prescindere, forse proprio
perche. una volta compiuta, si ricompone in tes-
w  sere nel grande mosaico intero dell’opera sua. La
| vivace ironia di quei piccoli mostri, alieni, che
 piovono dall'alto giu nel foglio candido, regala
4 unsorriso, ma accende i pensieri.
..' Laddove i segm deflagrano in innumerevoli
% direzioni i piccoli mostri hanno lasciato la scia.
Anche nei disegni, come nelle tele. le opere di
Fancredi mantengono alto il loro tasso di Lragici-
ta, ma tutto ¢ ligve, non urla, non ¢'¢ mai livore,

t

E piuttosto una sorta di improbabile gaiezza mesta

| colora anche il bianco ¢ nero. Come nella belljs-

' sima mostra di Ferrara al Palazzo dei Dizamanti
un silenzio abitato da fruscii, da echi piu che da

. suoni, fa di nuovo il suo ingresso nei disegni.

; Sotto il profilo psicologico e sociologico ¢

" analizzato il breve e intenso operato dell’artista
 da Simonetta Lux: le schede. che meticolosamen-
tc accompagnano le illustrazionisonoacura di E
. Cristalli.
+ Barbara Tosi

, “_QA ﬁQ‘rJ' ﬁpm'peg
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