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Alla auom ‘San Marco, In via del ubumo. nelio stesso sp:
rodgtes iy vy W.:&:m’"' o Eog
tano 1638-'39, ¢'d una breve densd e del-
I'artista torinese (1874-1968), Il cul nome ifsleme a Umberto
Bocclonl (1882-1916) & legato al sorgere di la grande e-

spressione di libertd, di gloco, di Invmzlonr‘owﬂ:hd dlmmlpn 2

a livello linguistico che & II-futurismo.

La mostra ha tre ritmi-e tre sequenze

periodo & rappresentato da quadri di
un artista interessante per la pittura |
vinciale di una’itafla umbertina.' Un artista
qualita espress!
1902. Poi c'd¢ Il periodo futurista, ben
quadri. Sono quadri che respirano liber N
litd del' segni,. aimultaneitd della per ;
80N0 qomrltrlcl di moto e le curve ellittiche
nazione del tempo percettivo e la fusione del colori, quadri
dove si vorm%u. Ilmmagine psicologica del moto. Durante que-
sto periodo, lla & un attore formidablie, il quale Indossa, a
un certo puntd della sua recita scenica, la,tunlca e tt mucho-
ra del principe con regia abile- e Impe le. E tutto
sl svoige secondo l'alto rituale liturgico del boudolr mb Sem-
bra quasi che con un balzo da acrobata, ¢ cambi.pedana e azlo-
ne scenica, liberandosi all'improvviso da futte le precedent! pa-
stole pittoriche chiaroscurall, riuscendo a realizzare una pittura
pura.

Ma pol, ecco la terza parte delia mostra, dimentico di questo
grande vortice futurista, rientra piattamente in una pittura bor-
ghese, di bottega e di mestiere e incomincia a fare brutta e i-
nutile pittura, da pessimo ritrattista di professione: & davvero la
morte di un borghese. In questi quadri (la magglor parte dei
quadri espostl) ¢'¢ una grave assenza di cultura e | contenuti
sono lievemente volgarl. Come si spliega simile evento? I pri-
mo periodo era l'espressione di una cultura provinciale italiana,
ove Balla sl muoveva con grande abilitd; il periodo futurista fu
'espressione geniale e magica di una cultura europea; il terzo
di un amaro rannicchlamento per un ritorno & una scena sen-
za suggestioni e affabulazioni culturali: qui -rum che a.Balla
& smottato Il terreno sotto | piedi.

Indubbiamente la culturé provlnchh ‘Cora; ll cultura futurista
'aveva indossata come una maschera 'teatrale, ma forse non

c'era come anima. E' proprio questa spaventosa crisi di cultura
che lo fa ritornare alle sue espressioni precedenti, quelle pro-
vinclali, ma vi ritorna come un’ vecchio stancd che fa della
pessima accademia. Ma, allora, Balla era '© non era un autenti-
co inventore, come abblamo sempre creduto? Le. ynndl inven-

21l prime”

zionl linguistiche venivano dal di dentro o dal di fuori, dall'am- '

biente In cul ebbe a vivere per un certo tomm qu}ndl ia sua
pittura fu una teatrale appropfiazione @ una -recita Impeccabile
o venivano direttamente dalla sua cotclonu?
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- scacchiera. che deve essere ltt
fraversata da una tdrtaruga,. p

prhquolh di Lewis Carrol. L'l(-.

' romana ha costrulto ‘come
m lchntc verticale, una se-
quenza continua_ dl scacchiere

continuamente e pazientemente

aftraversate dalla tartaruga che
non’ arrivera mal alla fine. Ogni

irhmaglm rappresenta un avan-:

‘zamentoin una

i una caselia successi-
. va: Il lavoro & un Intreccio anall-

tico ‘del  problema del tempo e
dello spazio, qui evidenziato me-
diante un linguagglo visivamente
preciso che rimanda alla vertigi-
ne dell'infinito. Tale operazione
trova un  ulteriore riscontro in
un'altra sequenza, nella quale la
stessa verifica viene ripetuta at-
traverso una trasposizione di nu-
meri che fondano una Idea di
labirinto matematico, un percor-
80 che ha sicuramente un Inizio
ma non una fine, come linfinita
processualitd dell'arte. (Achille

Bonito Oliva).

NiTTeRie
HINCENZIQ MESSINA
Sant'Agata del Goti
Via Sant'Agata del Gotl 1

Continua linteressante serie di
mostre di giovani artisti. Tutte
poste sotto il segno del rimando
letterario. Infatti le immagini pre-
sentate portano sempre un titolo.
Messina ha presentato un lavo-
ro, «La muraglia cinese», che
rinvia all'émonimo racconto di
Kafka. Sul muro sl accampa una
crepa che attraversa in orizzon-
tale la parete. Un registratore ri-

e un esercizio di trascrizione
del racconto . compiuto dall'arti-
sta. Una trascrizione ostentata-
mente oggettiva della storia di
un servo che porta un messag-
glo dell'imperatore che muore
pnmn che quemo sia consegna-

om ‘& una sorta
lmo mentale:. lplzle per umpo
e viceversa. Il -measaggio ' non
vlem oonmnm a tempo data |
la grande  distanza  spaziale. La
crepa sul muro & lo, spazio at-
traversato - dalla digsoluzione

-temporale. La parola- fermenta

nello spazio delia galleria @ se-

‘La ro.ﬁ.tw. ¢
tica dd Martino ¢ -W-
-8 totalitaria» < (J.P. . Richard) *al:

‘contempo, In’ tal. modo - la storia 5
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gnala ancor pil “metafisicaments .| .glo

tale ruppono. (A.l.o.)

" NICOLA MARTINO
Gallerla

Via del Babuino, 51

Martino  non riproduce la
reaitd nelle sue tele, non vi allu-
de simbolicamente, non la ti-
chiama allegoricamente, non la
Intende né la comprende, .ma
arbitrarlamente lascia fremere e
pulsare un segno irrequieto @ in-
certo, quasi malconcio, a volte si
abbandona ad un gesto incon-
trollato di 'scrittura automatica e
solo In seguito, In maniera del
tutto gratuita e arbitraria, deno-
mina | segnl e le scritture del
quadro attribuendo a del segni
automatici Il riferimento pura-
mente nominalistico di una
realtd. La realtd c'd, nelle sue te-
le, ed & denominata, ma & arbi-
traria, immotivata, gratuita, non
necessitante, La scelta dei termi-

.nl che Martino trasferisce sulla

tela avviene per «via negativa»:

SEGNALAZIONI

® PITTURE MANIERISTICHE,
Palazzo Venezia. Plazza Venezia.
® AVANGUARDIA POLACCA,
Palazzo delle Esposizionl. Via
Nazionale.

® CESARE ZAVATTINI, QGalle-
ria Vittorla. Via Vittoria 30.

@ ARTISTI GIAPPONESI CON-
TEMPORANEI, Istituto ]
nese di Cultura. Via A. Gramsci
72.

Cid che colpisce di plu davanti
alle sculture. di Cald & la prezio-
sitd Intrinseca del materlall, che
nontﬂmaulmu La strut-
tura cristallina. del ‘marmo .viene
esaltata dalla struttura cristallina
dell'immagine che depura la ma-
teria dl qualsiasi carattere di ac-
cldentalitd. In chi guarda deve
essere assente In pensiero di
trovarsl davanti un corpo solido
dalle precise proprieta .fisiche.
Nelle sculture lignee, a riprova,
si persegue lo stesso fine. Da
sempre gli scultori hanno lavora-
to 1l legno evidenziandone le
proprietad naturall; Cald lo smate-
rializza, lo riduce a forma. E'
come se [lintervento dell'artista
accelerasse il processo naturale
di crlatalllzzazlone. portandolo ad

® NIGEL MALL. Galleria Primo
Piano. Via Vittoria 32.

® LUCIANO CATTANIA, Libre-
ria Croce. Corso Vittorio 156. ~

® IOCOAHONTI, Galleria” 1l
Dlugno. Via’ Doglni, Vecchia

. FLOHIN CODRE, Gmorhnl
Architettura. Via Gregoriana 42,
® ROBERTO DE SIMONE, Gal-

5 leria Artl Vislve. Via Brunettl 60.

tratti di una casa, dl uu ;
o di una plazza, & M purez-
za edenica che viene fuori. .
ritrattl e nel nudi .invece #"w
processo di ritorno al naturali- -
smo. Anche se la tecnica rimane
sofisticata, si affievolisce quell'aria
d'incanto. che l’ncoommnn alle
cose maggiorl. (E. 8.) Fr

n:nzo MARGONARI
Galleria Incontro d’Arte
Via del Vantagglo 17-A .

Che Margonar! si clmmﬂ su
temi fantastici o ecologici o son-
di le possibilita del segno, il ri-
sultato & una festa di colori, una
pittura concepita per la disten-
sione. dell'animo. | suoi ‘simboll
non si caricano mai dt valenze
minacciose per ammonircl * del
marcio e dei velenl disseminati
nel mondo; al cosiiario, essl si
organizzano in una com
piena di «humor» a hclm:rcn‘lé
nostre potenzialitda compresse. Nel
surrealismo, piano e discorsiva
‘dell'artista la disseminazione di
tanti occhi non ha un carattere
difensivo, di circospezione, ma &
un invito a esercitare |'attenzio-
ne, l'acume. Nella sua 'pittura
non ci sono zone d'ombra, ma
tutto si dispone in un’ arcobale-
no cromatico tra i pit ragglum
(E. B.). -



