


arte contemporanea

« Due fattori aiutano a chiarire subi-
to il lavoro di Carla Accardi per ol-
tre un ventennio: I'aver operato sin
dall'inizio una scelta cosi radicale
e convinta da non consentire mai
_piu disorientamenti e la vitalita che

ne identifica I'atto creativo al pun-
to di coinvolgerne anche le azioni,
il pensiero e il modo di essere ».

« Non vi & stato artista italiano che
alla fine della seconda guerra mon-

diale non abbia vissuto il suo mo-
mento di crisi e dunque di speri-
mentazioni, ripensamenti, rifiuto di
qualcosa contro l'acquisizione di
qualcos’altro, “cercando, trovando,
a tentoni”, confessd I’Accardi in
un’intervista a Maurizio Calvesi alla
Biennale del 1964, dove aveva avuto
una mostra personale. L'intento
principale della sua ricerca, dieci
anni prima, era stato quello di “cer-
care sempre dei mezzi pittorici che
corrispondessero alla contempora-
neita”: “lo ho ad esempio tenuto
sempre molto conto del fatto che
0ggi hon ci puo essere un paesag-
gio senza neon e luci fosforescenti
ed & per questo che sono poi arri-
vata a questi colori di oggi” ».

« “Per una legge additiva della luce
(i segni) sono come tanti raggi di
luce colorata” e la frase della pit-
trice serve soprattutto a stornare
dall’idea che quei segni avessero
un’intenzione grafica — narrativa o
descrittiva —, l'intenzione del rica-
mo luminoso sull’ordito senza luce.
In realtad, quella serie di dipinti “ot-
tici” proponeva anche una nuova
semplificazione strutturale che ne
accresceva il mistero e 'ambiguita
e ridava la tensione lirica che I'ar-
tista aveva deliberatamente esclusa
dalle opere precedenti in bianco-
nero. | segni non furono piu dissi-
mili e vaganti, ma uguali e ordinati,
ripetuti all’infinito come strutture lu-
minose primarie. Il gioco dei con-
trasti accecanti — bleu-rosso, ver-
de-arancio, giallo-bleu — accrebbe
la spinta ottica, alimento dal di den-



tro il dinamismo e contemporanea-
mente prospettava la relativita tem-
porale e lintensita partecipe del
momento, due intenzioni convinte di
Carla Accardi ».

« Pud darsi che la scelta del foglio
trasparente di plastica sul quale
'Accardi continuava con i suoi se-
gni ormai spogliati di ogni benché
minimo intento grafico, resi puro
gesto cromatico, tanto piu vibranti,
risonanti, continui, pud darsi che
quella scelta sia del tutto casuale
e indipendente da antefatti altrui.
E non abbia, percio, neppure un
legame tangenziale o sfuggente con
le ‘Plastiche’ di Burri. Ma come
una di queste annulla la parete, cosi

anche i dipinti e gli oggetti recenti
di Carla Accardi — le tende, I'om-
brello, i coni e i cilindri arrotolati —
animati da colori intensi, prepoten-
temente naturali nel loro artificio,
finiscono per non essere piu i dipin-
ti o le sculture o le altre cose della
tradizione corrente. Sono quel qual-
cosa di diverso che I'artista andava
perseguendo sin dalle prime ricer-
che, un qualcosa che condiziona e
coinvolge lo spettatore e I"ambien-
te ».

«...in questa condizione quasi me-
tafisica si respira un’aria ludica. . .
Ma se & gioco, & il gioco che Ia
fantasia rinnova, non quello di chi si
diverte lasciando il cervello a dormi-
re. E soprattutto conta che I'ambien-
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te risalti di tutta quella pittura, anzi
che I'ambiente e le persone ne ven-
gano “striati”, ossia se ne compene-
trino ».

« Ma come accadeva gia per quelle
opere che nella liberta della fanta-
sia ricercavano la via positiva di
un‘antipittura, cosi, di fronte all’ope-
ra recente di Carla Accardi ancora
problematica, perché sempre piu
esonerata dalle implicazioni tradi-
zionali, si recupera il senso dell’arte
come azione vitale nel conflitto di
ogni operatore cosciente: di espri-
mersi finché I'oggetto ne risulti au-
tentico ».

GIOVANNI CARANDENTE

da ~QUI arte contemporanea” n. 9, ottobre 1972



Nata a Trapani, Sicilia, dove compie
gli studi classici; stabilitasi a Roma
nel '47, firma il manifesto di « For-
ma » e contribuisce all’orientamento
astratto del gruppo. Dal '50 inizia ri-
cerche piu evidenti di ritmo lineare
approdando nel ’54 ad una pittura di
segno. Intorno al ’60 si indirizza ver-
so ricerche ottiche. Abbandonando
la pittura su tela dipinge oggetti di
plastica allo scopo di .coinvolgere
nella dinamica della visione cose e
spettatori.
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