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cultura

Kandinsky e Magritte al Beaubourg di Parigi

Le diverse
anime del
surrealismo

Quando le proprieta che Freud attribuisce
al sogno si adattano alla ricerca artistica

arte e architettura

di RENATO BARILLI

Magritte: «Le chemin de Damas» (1968)

Segnalavo qualche tempo
fa su queste colonne la fortu-
nata circostanza che pone
finnco a fianco. al parigino
Beaubourg. una mostra di
trenta opere prestigiose di
Kandinsky e un'ampia retro-
spettiva di Magritte. Il primo
¢ la testa di serie di quanti,
nel nostro secolo, hanno ri-
nunciato al livello delle figure
discendendo a un livello an-
teriore di forine fluide, sinto-
nizzate con le energie fisiche e
psichiche pita libere e pene-
tranti. 1l secondo invece & un
buon numero due e non...
numero che... (non la «testa
di series, dato che questo
ruolo compete incontestabil-
mente al nostro De Chirico) di
un modo di operare profon-
damente diverso. Questa di-
versa ‘modalita operativa
passa_ attraverso l'ossequio
delle forme rifinite. nella loro
definizione pit stucchevole e
folografica; essa osa infatti
valersi del «trompe-l'oeil» e di
ogni altra tecnica
La liberta, non la ritrova nel
segno, nel teatto grafico, nell’
usa del colore, bensi nel man-
tagyio, reciproco delle varie
nuzioni e immagini. Si posso-
no recuperare a ([LI.C."'\(O pro-
pusito le due proprieta che
Freud attribuisce al sogno. la
condensazione e lo sposta-
mento, per constatare come
esse 81 adattino alla perfe-
zione a quella specie di lavoro
onirico compiuto senzn sosta
da Magritte. Il quale infatti
sposta le immagini da un con-
testo all'altro: syuarcia i cor-
pi, per mostrare che al loroin:
terno non ¢i sono sangue e

illusoria,

muscoli, ma per esempio tan-
te sferette, quasi dischi volan-
ti di un'invasione cosmica;:
oppure inserisce scampoli di
cielo nuvoloso nel bel meezo di
una stanza, o effettua innesti
¢ trapinnti di tessuti contro
ogni buona regola di verosi-
miglianza. E anche le indica-
zioni linguistiche entrano nel-

la partitn: tracciate con lo’

zclo di uno scolaro intento a
dare sagui di bella calligratia
su un quaderno, Sono pero
radicalmente wsbhagliaten. nel
senso che affermano. per i
vari oggelti, delle identita to-
talmente incongrue: come se
un colpo di vento avesse alte-
rato i cartellini indicatori, o
come se questi fossero stati a
bella pusta manomessi da un
sabotaggio che voglia far di-
rottare la logica dai binari
normali.

Il fatto curioso e che la
wserien di Kandinsky ha un
pronto continuatore in Miro.
Quanto a Magritte. la sua tec-
nica di lavoro ¢ evidentemen-
te affine a quella di un Dall, o
di un Pierre Roy. Ora. Miro,
Dali. Magritte stesso sono
classificati normalmente en-
tro l'etichetta di surrealismo.
Ma in tale modo questa rivela
di essere quanto mai compo-
sita. visto che pretende di
raccogliere in se procedimen
ti pressoché opposti. Se ne
dovrd pur tener conto, quan-
do si parla comunemente,
come si usa fare, di una ere-
dita, di un'incidenza, di una
presenza del surrealismo. Ma
appunto, quale surrealismo?
E vale ancora la pena di te
nere in piedi un composto cosi

ibrido? Non sarebbe meglio
risolverlo nelle sue varie parti
costitutive, lasciando  che
ciascuna di loro corra la sua
avventura, goda delle sue for-
tune? Quelle dell'una non pos-
sono essere quelle dell’altra.
Se ¢ in auge Magritte, e diffi-

* cile che lo sia Miro,

A complicare le cose (o vi-
ceversa a semplificarle) siin-
serisce il caso di Max Er-
nst.Basterebbe  andare a
Muonaco per vedere una gran-
de mostra, di ben 250 pezzi,
alla «Casa dell'arten, affian-
cita da un'altra dedicata alla
sun opera prafica (aperte fi-
no alla fine di aprile). Come
collocare Ernst, se partiamo
dall'iputesi che il surrealismo
si debba scomporre in due
serie distinte? Risulterebbe
forse che egli' le pratica en-
trambe, alternandole o pit
spesso sovrapponendole. Con
alcune ipotesi derivate. tra
cui confesso che per il mo-
mento non sceglierd, accon-
tentandomi di una sospen-
sione del giudizio. Prima ipo-
tesi: essendo appunto il tota-
lizzatore delle due vie, quella
della liquefazione informale e
quella del ricorso al «luogo
comune». allo stereotipo, egli
¢ anche il surrealista pil riu-
seito. I'unico in fondo per cui
valga la pena di tenere in
piedi I'etichetta. Ma ipotesi n.
2: proprio per questo suo e-
clettismo, egli rischia anche
di finire in una specie di com-
promesso, nel limbo di coloro
che sono «a Dio spiacenti e a-
gli inimici suoir. risultando
quindi meno attuale e presen:
te di altri. Da un lato. anche

Ernst, come gia Kandinsky ¢

pol Mird. ¢ biomorfo, «pelo-

son. potremmo dire, lussureg-

giante come una flora equa-

toriale: e basti pensare alla

sua invenzione tecnica del

afrottnges, che @ un abile e

cornggioso far ricorso alla

agranas informale dei tessuti,

vegetall o animali che siano;

il gusto dell’intricato, del vi- -
schioso, del magmatico, Ma

d'altra parte anch’egli appar-

tiene alla schiera dei wfolgo-

ratin dalla visione di un qual-

che lavoro di De Chirico. an-

ticipando in cid guanto avver-

ri allu stesso Magritte, E c¢i

sonu quindi aleuni suoi cele-

berrimi lavori fatti di figure
intere, di sconvolgente weat-

tivo gustos, ma al solito debi-

lamente spingzate o conden-

sate. irrorate cioe dalle giuste

dosi di allarme e di ambiguita

che sono proprie del sogno.

Ma poi Ernst decide di incro-

ciare le sue due anime, che
sono anche le anime in cui si
scompone il surrealismo. Va-

le o dire che i tessuti informi, i

afrottagess, i ricorsi al caso
vanno a riempire di se i profili
delle figure, sostituendovi i

colori e le materie che do-

vrebbero loro  appartencre
secondo normalita, E' un be-

ne. ¢ un male, questa aggres-

sione dal basso? Fatto sta che
i questo modo entrambe le
operazioni si rafforzano a vi-
cenda, ma anche si frenano e
si limitano: la libertd infor-

male non e piu tale fino in fon-

do, in guanto deve rispettare
delle nozioni  grafiche, nei
confronti delle quali funge da
mativo di riempimento.

Immagini del mondo dei vinti

di ENNERY TARAMELLI

Vst dall alig; 1 paesini del
L hiatssi e dellalta montagna
CUieese, evocavano Fimma-
sine da presepio delle case
disegnate dia bambini con |
letti i tegole. il paesaggio on
dulitn, la spuradica appari-
cione i alhori e cespugl.

A poer chi come Nuto Re
solli &1 ¢ calito nella realta
tdelle limghe,  percorrendn
queste villi e raccnglienda al
magnetolono bhen 2700 testi-
moniinze | dei superstiti - di
(questi eivilta rurale in via di
estinanne, questo mondo ap
pare totalmente divernso. Per
chi comie Paola Agosti si @ -
noltrata e e case. regi
~trando con Tocchio incisivo,
analitien detla mieching foto-
dralica il paesageio larvale
didle case di Grange. squar-
Ciate dai bombardamenti, dai
terremoti, di Ferriere, dove
un cartello sui muri di pietra
elle sy evehie case porta serit-
L ittenzione case pericolan
u: di Peverogno dove Uerha
cresce liheramente sui gra-
dini el porta chiusa per
sonipre dellosteria. - questo
monedn si rende visibile come
uno el tanti relitti di questa
tostepe civilta  industriale.
IFaralg cimmagine si saldano
nel lihreo: Intmagini del smon-

o dei vintie, edito da Mazzot-
ta. componendo nel rapporto
stahilitosi tra i racconti degli
anziani e, le foto di questi te-
stimoni prese da Paola Ago:
sti, uno dei ritratti piu inquie-
tand di una condizione umana
¢ di un passato lroppo recente
per poterli rimuovere

Senzit dubhio il dato pit ri-
levante che emerge dal con
franto Lra le immagini e le te-
stimonianze © di trovarsi di
fronte @ un processo slorico
irreversibile,  L'identita  di
guesto mondo @ gia memoria:

il ogeetti (Faratro, il car-
ro, la zappa), dei veechi che
vivono di un passato rappre-
sentato dalle guerre, dall'e-
migrazione e di un presente
da cui sono emarginati e da
cui si emarginano  perché
wseendere in pianura. scen-
dere in cittans significa «mo-
rire in guelle scatole che sem-
hrano. prigiond, oppure finire
la nostra vita al aricoveros,
Ma in tutto questo non c'e al-
cun vittismismo: la scelta di
Elena ¢ Paolina Rosso di vi-
vere trale macerie di Granjze
con le bestie, le galline. cani.
topi ¢ vipere significa esauri-
re eol ciclo di vita 1oritmi, i
mili, la religione, le supersti-
#loni delli cultura contadina,

All’insegna
del disegno puro

di LAURA CHERUBINI

Due mostre, una a Roma e
una a Napoli. ripropongono il
mezzo derdiscgnu. La mostra
di Stefano Donati a 5, Agata
dei Goti a Roma si chiamna
Man Amour déja yu. I punto
di partenza ¢ un disegno di
Camuctini che rappresenta
la nascita della pittura secon-
do Plinio #1 Vecchio: Dibuta-
de. mentre abbraceia Faman-
te che sta per partire. tissa la
sithonette  dell’amato trac-
ciando il cuntorno deli'ombra
sul murd: Uorigine dellarte é
nell’'amore ¢ nella memoria.

Donati riprende la scena o

perando una selezione: sul
fogliv hianco restano solo a
donna ¢ la fiaceola fatte di
segni sottili che si richiamanoe
ai modi newclassici. Sotto. su
una piecola base cubica, sta
una statuetla ottocentesca e
ai suwi piedi un disegno in cor-
nice di legno, La figura apol-
linca si psserva nel momento
in cui Yombra si lissa nel
guadro  proiettata  daliim-
maginaria luce della fiaccola
nel disegno alla parete. L'om-
bra ¢ lievemente deformata
indicandoci che proprio nell’
omhbra ¢ i} principio dell'a-
namorlosi, ed ¢ formata da
due strati sovrapposti o feg-
germente stasati, uno a ma-

tita e l'altro a pastelli colora-
ti: disegno e eolore sono i due
elementi detl’arte. La mostra
© racchiusa in un piccolo
spazio ohliguo delimitato da
un faseio di luce: la luce della
memuoria,

La mostra di Radu Dra-
womirescu  pella  galleria
Framart di Napoli si svolge
su diverse dimensioni: una
hidimensionale e una tridi-
mensionale. Un cubo di vetro
racchiude frutta di ogni tipo
posta su terriccio umido, La
feulta rimane li per Vintero
perindo della mostra. quindi
matura e marcisce sotto gli
veehi del pubblico rendendo 1
idea di una natura in continuo
moevimento, che si trasforma
i vista, una natura che passa
dal rigogliv della vita ala dis-
soluzione della morte. Alla
parete due grandi tele rap-
presentano  architetture in-
seritte in caverne: € come
una metamorlosi tra natura e
cultura, una compenctrazio-
ne tra Vopera dell’'uomo e ie
sue radici ataviche: la caver-
na ¢ infatti uno spazio geolo-
gico. primordiale. ma anche,
v forse proprio per gquesto,
simholico, sede naturale di
fontasmi originaei.

Lezioni di grammatica dell’arte

di ITALO MUSSA

PARIGI, marzo — La didattica artistica portata avanti da
Itten, un protagonista di quella mitologia razionale dell’arte
teurizzata dalla Bauhaus di Weimar, ha il merito di aver sta-
hilita confini precisi al fare dell’artista, L'arte & soprattutto
disciplina. apprendimento; una professione tra tante altre,
ma il cui scopo @ principalmente quello di educare 'occhio e
pianificare il gusto. Tutto, in arte, é riducibile alla visione fe-
namenica dell opera, attraverso la percezione, Con Rudolf Ar-
nheim, che nel ‘54 pubblica «Art and Visual perception: a
psychology of the creative eyes, Itten influira come pochi altri
sulle scelte basilari dell'arte cinetica e visuale e programmata

negli anni ‘60 in Eurupa

Nolli ricerca dei mezzi dell'arte, Itten é stato (lo & tuttora,
nonostante 1 suoi novantun anni: infatti € nato nel 1888 a
Stderlinden in Svizzera), un maestro straordinario. La sua
ricerca, fin da quando Gropius lo chiamo ad insegnare alla
Bauhaus (1919-23), ha toceato un po’ tutti i campi espressivi:

dallo studio (teorico e soggettivo) dei colori all'uso di materiali
insoliti (sia naturali, foglie e alberi, che artificiali, fotografie.
stoffe, objets rétrouvés), Essa traspare nitidamente nella pic-
cola ma puntuale mostra allestita al Centre Pompidou di Pa-
rigi, significativamente intitolata «Johannes Itten et son en-
seignement». Per lo svizzero Itten l'insegnamento della didat-
tica artistica non crea l'artista; ma é la via, 'unica, per stu-
diare e comprendere I'aperta grammatica (classica, ermeti-
ca, trasgressiva) compoennte il linguaggio dell,arte. Per cui,
ed egli lo spiega molto bene, I'apprendimento didattico avvie-
ne al di qua (nell'esperienza) e non al dila (nell'immaginario).

Nella sua maggiore opera, il libro «Arte del colore» (pub-
blicato nel '60 e dedicato ai suoi allievi), Itten analizza i colori,
spaziando dalle dimostrazioni elementari (complementarieta
e simultaneita dei toni) alle teorizzazioni gia storicizzate (per
individuare il ruolo dei vari colori). Il suo osservatorio é perd
sempre al di qua del colore, anche quando ne coglie l'aspetto
soggettivo. Tuttavia, data Ja sua sensibilita, egli non esclude-

A novantun anni, lo svizzego ltten

€ ancora considerato in ogni paese

uno straordinario maestro nel campo
della didattica artistica

va imprevisti 0 eccessi «creativin, come nel caso dei «fonto-
montaggi» del ‘34, Con la selezione di particolari di immagini
(astratte o figurative). composti secondo sistemi ripetitivi
precisi, otteneva. «patterns» visivi continui e illusionistici, vere.
e proprie «trappole dello sguardon, Un altro esempio interes-
sante ¢ la messa in opera di sete colorate (layoro del '20) cucite
tra di loro, al fine di ottenere contrasti cromatict (continui-in-
terrotti) senza ricorrere alla pittura. [l risultato compositivo é
bellissimo, quanto le tele cucite «Ordine-Disordine» di Boetti e

«Cauda Pavonis» di Camorani,

L'insegnamento di Itten ha cosi una sua attualita: per esem-
pio. pud farci conoscere il significato materiale e concettuale
del fare artistico, e pudo mascherare la falsa coscienza dell'a-
spirante artista. (In modo particolare mi riferisco a quello che
si forma all' Accademia di Belle Arti e all Istituto d'Arte, il cui
hagaglio migliore é il piu delle volte il complesso del «maestro»

artista),



