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Alberto Magnelli

Lo

11 Segno, Capo

lecase 4

Magnelli. Olio (1941)

na selezione grafica di
uno det maestri itahani

dell’astrattismo  intema-
zionale, accompagnata da un
testo critico (Ponente) ¢ da un
ricordo  affettusso  (Dorazio).
it critico. autore d’una recents
monografia sull’artista, ricorda
come la lezione di Magnelli
non si limitd aila pittura: « Fu
a resia per noi tutii di impor-
tanza eccezionale, come il ri-
flesso di quella ragione storica
europea alla quale, conostante
la crisi
d’oggi, cerchiamo aacora di ri-
ferirci ».

La pittura di Magnelli si at-
tira sempre la comoda etichet
ta di astrattismo, ma.2 tuttavia
tontana dalle posizioni Jdi un

 Kandinskij o di un Mondriun:
& un farto terrestre e concreto,
mai mistico. Lo dice gia il pri-
mo quadro. « astratto » del "15
dipin® a Parigi, in cui si ve-
4e chiaramente che poco ha
:ontato nella sua formazione
« dcole de Paris» (lo diccno
Jui alcuni diseani): la basz re-
ita per Magnelli il Futurismo,
:on il carico di dinamismo ¢
3i  possibile  «ricostruzione
lell’'universo », Forse il suo

unico interlocutore di allora &
Fernand Léger, pittore di for-
me tornite, di colori quasi a
shalzo.

Uno dei momenti pil eftica-
ci & quello delle « Piztre ». na-
to sembra da una impressio.
nante visicne dei blocchi cri-
stallini di Carrara. In questl
quadri recciosi, di tono miche-
langiolesco le pietre sospese
ne!l'aria perdono la loro cou-
notazione di massa per acqui-
stare un puro valore costrutti-
vo. La roccia diventa come il
triangolo per Kandinskij o le
linee perpendicolari per Mon-
drian, soltanto che appare in
filigrena la costruzione di Pie-
ro della Francesca, la « dolce
prospettiva » di Paolo Uccello.
Si pud parlare senza egsitazioni
di una «fiorentinitd » di Ma-
gnelli, di una precisa intenzio-
ne di privilegiare la forma ¢
il Cdisegno rispetto al colore,
la massa rispetto alla pittura
tcnale,

Roberto Longhi vedsva Ma-
gnelli come un delicato pitto-
re di stemmi, attribuendo ai
suoj quadri la dolce qualita
araldica 2¢'un medievalista pa-
ziente. E non & vero, perché

di Maurizio Fagiolo

Magnelli vive con sofferenza
fa sua ricerca di concretezza:
difficile a raggiungersi ¢ sem-
pre sul punto di sfumare. Fer-
se, e traspare perfino da que-
sti diseani, Magnelli aveva bi-
sogno di grandi spazi per e.
sprimere la sua ansia monu-
mentale, quelli che furono
concessi a Campigli o Siroai,
In definitiva, una piitura con-
creta: la ricerca d'un linguag-
gio nuove per un secolo nuo-
vO, Ma senza misticismi ¢ sen-
za utopia.

Afro
2RC, Delfini 16

A razzi e opere grafiche ra-
centi di un pitto-

re che si & sem-
pre tenuto fuori deila mi-
schia, che da anmi affina {1
suo linguaggio (il tonalismo
« scuola romana », paraileio a
uno scavo sulla materia colo-
ristica sulla linea del suo ami-
co Burr) con discrezione, con
una fiducia critica nella ragio-
ne. Si parla poco di Afro, for-
se¢ proprio per questo suo sca-
vo appartato, ¢ pochi pensano
a lui quando si tratta di enu-
merare i quattro o cinque mae-
atri del dopoguerra., E' giusto,
ai coatrario, rifletiere che die-
tro la sua qualitd pittorica ¢’
sempre un ansioso e concreto
{proprio nel senso in cui vsa-
va l'aggettivo Magnelli) riflesso
esistenziale e quindi anche ir.
razionale,

Gastone Biggi
Grafica dei Greci, Greci 33

n libro di acquafortd
commentate da parole
poetiche dello stesso ar

tista, Le minuscole strutture
cuntiformi si trovano in asso-
nanza con i versi che si richia.
mano senza pregiudizi a un
« ermetismo » sintetico. Si in-
ritola Contrappunti, questo la-
voro, ed ha infatti un vibrante
tocco musicale, una ricerca di-
screta di variazioni sul tema,
Un tema ottico e mentale allo
stesso tempo,
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Around the Art Galleries in Rome

Magnelli, Drzwings from .1814-
1967, Il Segno, 4 Via Capo Le
Casc, Rome, to Jan. 17.

A pioneer of abstract painiing,
Meagnelii was born in Florence but
lived most of his life in Frenece,
dving in 1971 at the age of 82,
He was self-taught. In these
drawings. never shawn before, his
path is clear. The work ranges
from early cubist and futurist
ficure drawings to late, intricate
but severe inventions of form.
Magneili's breakthrough. so daring
once, iz based on an understand-
ing of the cool lavout and poise
of the pre-Renaissance period and
is notnhing but a transiation. at
times somewhat too collected and
cheste. of its lineaments inio a
more modern form of expression.
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G. Hochme, Esse Arte, 114 Vie del
Babuine, Rome. through Jan-
uary.

The German abstractionist
pleases himself with the effects
of surface manipulation through
the various stages of his develop-
ment, {rom 1957 to 1875. Hyper-
tense archaic-looking scribblings,
elegant swirls cut into fat im-
pasto, all sorts of pigment han-

ling and glued-on devices from

Fautrier to Tapiés. lead to recent
pieces adorned with plastic
strings. The titles are half-ro-
mantic. half-whimsical a la Klee,
There is something irritating in
Hoehme's generally tasteful. too
self-conscious playfuiness. But the
most recent reliefs, when the colors
are nastier, the surfaces less
nervous, might lead to a sterner,
less self-indulgent approach.

% % %

Martin Barré, Lia
34 Piazza Navona
Jan. 17.

Barre is & rather painterly
French “minimalist.” A few rows
of parallel strokes of paint are
raked towards the edges and
corners of & bare canvas to con-
tinue to another and to wander
around the room. -Some strokes
are allowed to stay put in e
cluster or rhomboid in the middle
of a painting. One work is not
sufficient, it takes & few to make
newhat enigmatic but not

sing environment.

R

James Bishop. IIAlessandro Fer-
ranti, 26 Via Tor Millina, Rome.
to Jan. 17.

The lower halves of eight sguar:
canvases all of the same slze (two
meters by $wo meters) were hoxi-

B i

Rummsa Studio.
Rame, Lo

zontally covered with brown paint
expressly for this show. On close
examination. one discovers the
painted streich is subdivided by
a line, either in paint or in pencil,

-

Composition
(1914) by
Magnelli,
currently on
view in Rome,

or left pristine. This American’s
proposition is fearfully close to
an airless new academicism.

k% ¥
Folon, Watercolors. L'Oca, 42 Vis

del’Oca, Rome, to Jan. 25
Silk Sereen Posters, Studie 8,
59 Via della Penna, Rome, also
to Jan, 25,

Dreamscapes and visual con-
undrums are painted in rosy tints.
At times imaginative like fairy
tales, at times comfortably com-
placent like New Yorker covers,
Folon’s large watercolors are
technically well done and cheer-
ful. However, in his silk screen
prints, his little tales lose their
gently amusing aura and pixy
people turn into sinicter man-
nikins. surrounded by hearsh’
metallic color.

L
Fabrizio Clerici, Gabbiano. 51 Via

delia Freeza, Rome, to Jan. 20.

In the 19th century, the ro-
mantic German painter Arnold
Boecklin used the Mediterranean
{sland of Tino for the setting of
his melodramatic “Die Toteninsel”
(The Isiand of the Dead). As if
that oil had not been Wagnerian
encugh, an Jtalian contemporary
exploits the island via Boecklin
even further: he floals it over
a striped floor, cuts up or re-
assembles its elements, shoots it.
etc.. so reducing it to a stage
contraption, a device for a scries
of manipulations, exercises, dull-
and bleakly executed.

—EDITH SCHLOSS.
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Una mostra di Alberto M-
gnetli ¢ stata allestita dalla
galleria « 1 Seano » di Roma.
Sono opere che abbracciano
un periodo che va dal 1914
al 1967 ¢ che yuindi conser-
vano, specie per guanto  Ti-
guarda il primo periodo. quel-
la esaltunte esplorvazione del-
lo spazio operata dal Magnel
li attraverso un segno che dai
clamori dinamici di un dirom-
pente futurismo seppe ritrarsi
per seguire vie di ricostruzio-
ne lirica ¢ pureszza formale a
lui pia congeniali.

La trentina di disegni ese
guiti con tecniche diverse (ma-
tita, china. pennarello e col-
lages) evidenziano con chia-
rezza questa evoluzione dialet-
tica in quel contesto di stori-
che avanguardie nel quale il
pittore fiorentino si trovo ad

operare. Gli influssi futuristi ¢
cubisti di alcuni disegni (ligu-
re ¢ nudi) eseguiti attorno al
1914, pur dimostrando propen-
sioni dinamiche spaziali, con-
servano  equilibri timbrici di
risonanza chiaroscurale ed una
cnucleazione segnica classica-
mente sintetizzata, Quast una
forma nella forma che si strut
turava al di fuori di ogni hsica
rappresentazione del reale per
divenire ritmo spazio-tempora
le ¢ pura fantasia immaging
tiva. [ anno successivo. infat-
ti. Alberto Magnelli passo de
cisamente all'gstrattismo.

Nel 1916 il pittore reintro-
Jusse nelle proprie composi
zioni la presenza figurale, che
nel 1918, in una serie di ope
re csaltanti la fine della guer
ra e chiamate «esplosioni li
riche », si trasformo in una

_mmmmma&\zm_m:m_: a Roma

festosa girandola colorata do-
ve convergono inilussi orfici,
futuristi e della pittura  di
Marc, Nel 1931, trasferitosi a
Parigi. Magnelli realizza quel-
la serie di opere che vanno
sotto il nome di « Pietre » un
tema che gid lo aveva allusci-
nato nel 1914, come ¢ testis
moniato da un disegno presen-
te nella mostra, Liipotesi di
una esplosione materico-forma-
le con le sue gravure architet-
toniche in rapporto allo spa-
zio sembra essere lo stimolo
primario  che  suggestiona il
pittore nell'esecuzione di que-
ste opere. Esperienze che con-
ducono a quella incessante ri-
cerca di forme e ritmi purd
che. come pit volte si & detto,
viportano alla pittura ¢ alla
scultura classica toscana.

Giulio Cialini
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T DISEGNI di Magnelli non
possene certo essere consi-
derati un momento minore
nella produzione di questo ar-
tista, che ¢ to uno dei
maggiori pittori mon figura.
tivi, per risultati e per impli-
cazioni culturali, di questo
soeolo. Anzi, 1 disegni di Ma.-
gnelli sono particolarmenie
importanti perché in essi egli
aveva l'ahitudine di anticipa-
re, e di studiare finpg in fon-
z.u. le tipologie Formali che
poi avrebbe realizzato nei di-
pintl. Tul guesta nrodu-
zione gralica m stata scarsa-
?j:, valutna anche negli
tudi pil 153: ed anche in
che hanno
discorso cri-
tico in maniera esaurigente e
\ _2:5:3 %?:.qgwm n.&

.::: v?. ?55?0 alia
Ea%ﬂi_x di Murilo Men-
des, ¢ a quella pubblicata

due anni fa da Nello Po-
nenie,
_ Tuwlo cid ba portato ad
< MARMINOTe: conoscenza, del
)
1

20N % v [§.12.1¢

11 linguaggio di N

momento primario dell'opera-
zione linguistica condotta da
Magnelli, il quale semhra che

fosse anche abbastanza re-

stio a mostrare i suoi dise-
gni. Essi, invece, servono a
fare piena luce sui quadri,
sui momenti culturali che
I'artista ha vissuto, pur con-
servando una piena autono-
mia di qualitd formali e non
riducendosi mai ad essere
dei semplici progetti.

Una serie di opere grafl
che €& stata esposta ora a
Roma — € crediamo per la
prima volta, almeno per
quanto riguarda il valore del.
le opere esposte, che nsalgo-
no fino ai primi anni di at-
tivitd dell’artista — nella gal-
leria Il Segno (via Capo Le
Case 4). Questa mostra, per
la quale possiamo lamentare
soltanto la imprecisione di

alecune datazioni, e¢i sembra
confermare proprio quanto
dicevamo. Basterebbe osser-

vare un disegno del 1914, Bu-
ste d’homme, dell'anno cioé
in ecui si reco insieme a Pa-

fosse stato

lazzeschi a Parigi, dove pro-
prio i suoi disegni furono am-
mirati da Apollinaire, per
rendersi conto che non sol-
tanto lo stesso modello, ma
le stesse caratteristiche scom-
posizioni e semplificazioni dei
pani, di evidente origine cu-
bista, gli sono poi serviti per
costruire  alcuni  splendidi
yuadri, come L'uomo con il
carretto ed un ritratto i
guegli stessi anni.

E' un disegno cioe che 1q
capire bene, per la sua Stes-
sa struttura, come Magnelll,
autodidatta, partito da Wi
renze dopo aver eseguito al
cuni quadri di indubbia qua-

lita, ma piuttosto lontani dal-

le problematiche della cultu
ra davanguardia del tempwo,
immediatamente
capace di rendersi conto di
quanto di meglio stava accea-
dendo a Parigi. Egli infatt
seppe individuare nel cuht-
smo non un semplice model-
lo, ma. un punto da cui par-
tire, un linguaggio .da tra-
sformare, secondo 1a propria

sensibilita e secondo una pre-
cisa concezione della pittura

che Jo accompagnd sempre
nella vita. Questa concezio-

ne faceva diretto riferimern.
to, per la sua stabilith e per
T'energia assoluta dell’'eviden-
za formale, ai grandi maesir
del rinascimento, che egli a-
veva amulo e che continud
ad amare: Andrea del Casta-
gno, Paolo Uccello, Piero del-
la Francesca.

Cosi gli altri disegni,
ancora [igurativi, dello stes-
so anno, in genere figure dj
donne, mostrano tutta ia sus
evoluzione. k mostrano so-
prattutto come, affrontando
un'altra problematica forma-
le, fatta di maggiore dinami-
cita, egli arrivasse a conce-
pire quelle che _successiva-
mente, nel 1918, sarebbero di-
ventate nella sua piltura le
Esplosibni liriche: quadri in-
tensi e complessi, nei quali i
colore assume una funzione
portante e fortemente &:m.
mica.

pure
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el

gli esempi, accompagnanc:
passo per passo, disegno pe
disegno. Tevoluzione  delly
stile di Magnelli, dal momer
taneco ritorno alla figurazin.
ne, a quelle Pietre che, »
vallo del 1830, segnano
periodo di crisi e di ripr
Superata questa crisi,
ti, sarebbe di nuovo giunt,
una maggiore nicchezza
a 33 una pin precisa coscion
a, ad una pithura mon figu
3:5 la quale, 03;3?.._:...
appartiene alla cultura inter
nazionale del novecento (co
me giustamente aveva so
lineato Roberte Longhi). UUna
pittura che, comunque, on-
fermava quella fiorentinita,
alla quale 1'ariista teneva e
alla. quale si rifaceva in ocgni
momento, tanto da ilssciar
detto, prima di
voleva essere sepolto g
gi ma che, sulla 3ua
dovesse essere seritto:

to Magnelli, Piltore

tino.
Clauchia Jeranz

morire, che
T 1T

il s bl Lo e i
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